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1. Bevezetés

1.1 A Szakdolgozat téméja
Két 6 okbdl valasztottam ezt a témat. E10sz0r is ez a kreativitas iranti szeretetem és

az, hogy mindig is vonzott a miivészet. A kreativitds szamomra nem csupan tevékenység,
hanem az 6nkifejezés és a vilaggal valo kapcsolat egy forméaja. Az elmalt években kiléndsen
kozel keriiltem a zenéhez. A zenélés nemcsak kreativ hobbi, hanem olyan folyamat is, amelyben
az érzelmek és gondolatok hangokké alakulnak. A mésodik ok, amiért ezt a témat valasztottam,
az osszetartozas kérdése, ami mindig is foglalkoztatott. Sokat gondolkodtam azon, hogyan
alakulnak ki kisebb k6zosségek egy nagyobb kdzosségen belll. Mi készteti az embereket arra,
hogy csoportot valasszanak, és hogyan alakulnak ki azok a szoros kapcsolatok egy
kdzosségben? Dolgozatomban pedig e két okot Osszefonva arra keresek vélaszt, hogy
napjainkban, hogy vannak fent kiilonb6z6 szubkultirak, egymas kozott, mas szinterek kozott,

és hogyan hat rajuk az internet vilaga.

1.2 A Szakdolgozat felépitése
Dolgozatom témajanak pontos megértéséhez elsd 1épésként a szubkulturardl és a

zenehallgatasi szokasokrol szol6 kdnyveket, cikkeket kerestem. Célom az volt, hogy teljes
képet kapjak a téma elméleti hatterér6l, és ezaltal megfelel6 alapot teremtsek kutatasomhoz. Az
Osszegyljtott irodalom segitett megérteni a szubkultirdk és a zenehallgatas kapcsolatat,
valamint a ttmamhoz kapcsol6do relevans szempontokat. Az elméleti keret megismerése utan
egy olyan kérdéssort dolgoztam ki, amely az interjuk soran hasznalt kutatasi eszkozként
szolgélt. Gondosan valogattam ki az interjualanyokat, hogy a valaszok a legjobban tiikrozzék a
szubkulturék sajatossagait és a zenehallgatéasi szokéasokat. Az interjuk soran nyert adatokat
Osszevetettem a szakirodalmi informaciokkal, majd ezeket elemeztem és kdvetkeztetéseket
vontam le. Ezért dolgozatom felépitése a kovetkezd. Eloszor egy elméleti keretet mutatok be,
amely a szubkulturdk és a zenehallgatasi szokasok alapjait targyalja. Ezt kvetden részletesen
ismertetem az interjukat, az alkalmazott mddszertant. Végul az eredmények elemzésével és a
szakirodalommal vald 6sszevetésevel olyan kovetkeztetéseket vonok le, amelyek valaszt adnak

a kutatasi kérdésekre.

2. lrodalmi felvezetés/ kutatas

2.1 A szubkultura és kutatasok
A tarsadalomtudomanyokkal foglalkozd kutatasok régéta vizsgaljak a szubkultara

fogalmat, amelynek koszonhetéen tébbféle megfogalmazas is sziletett ra. Magat a fogalmat



kiilonboz6 értelmezésekben hasznaljak, sok esetben tdbbféle kontextusban is, jelentése
kiilonb6z6 tudomanyagakban és elméletekben eltérhet. Ilyen példaul a részkultara, az
alarendelt kultara, és a specialis csoportok kulturaja. A szubkultira egy adott tarsadalmon beluli
Kisebb csoportokra vonatkozik, amelyek egyedi értékrendszerrel, viselkedési normakkal és
szokasokkal rendelkeznek, altalaban elkilonulve a tarsadalom tobbségi kulturgjatél. Szamos
csoport ebbe a kategoriaba tartozhat, példaul alcsoportok, fogyasztoi kozosségek, etnikai és
szexualis kisebbségek, szakmai csoportok és kiilonleges helyzetben 1év6 személyek. Emellett
a szubkultura fogalma a modern tarsadalom maés jelenségeivel is kapcsolatba hozhatd, ideértve
az alternativ életmoddcsoportokat, a rajongoi kulturdkat vagy az ugynevezett ,,szintereket”,
amelyek egy specialis tarsadalmi teret képviselnek, ahol az emberek sajat érdeklddésiik alapjan
talalkoznak. Az 10j jelenségek kozott megjelend szubkultira elemzésére mas kifejezéseket is

hasznalnak, mint a bandakultura, az ifjusagi kultira vagy a neo-torzsek.

A szubkultirak iranti érdeklodés és kutatds tovabbra is relevans a
tarsadalomtudomanyokban, mivel ezek a csoportok a tarsadalmi és kulturalis sokszinliséget
tikrozik. E tekintetben a szubkulturalis tanulmanyok tovabbra is aktivak, mint kilonallo
tudomanyos teriilet, amely fontos szocioldgiai és kulturdlis betekintést nyujt a tarsadalmak
mitkodésébe. Ahogy Redhead (1997) és Thornton (1995) megéllapitotta, a szubkultirak
tanulmanyozasa kulcsszerepet jatszik a tarsadalmi dinamika vizsgalataban. A szubkultarak
iranti  érdeklédés nemcsak elméleti, hanem gyakorlati is, hiszen segit megérteni a
tarsadalomban végbemend valtozasokat, 01j trendeket. Racz Jozsef (1990), a jeles magyar
szociologus a szubkultra-elméletek kulonféle megkozelitéseit és modszereit alkalmazta
munkassagaban, es a szubkultira-kutatas harom f6 hullamarol beszélt, amelyek egymasra

éplltek, és elvezettek a mai szubkultira-kutatashoz.

o Az elsé hullam az tgynevezett klasszikus megkozelitéssel kezdddott,
amely az 1950-es években érte el csticspontjat, és elsésorban az Egyesiilt Allamok
tarsadalmara irdnyult. Az akkori amerikai tarsadalomban a szubkultardk elsésorban a
fiatalok 14zad6 viselkedését €s a tdrsadalmi norméktol vald eltérés kiillonbozé formait
kutattak.

. A masodik hullam az 1970-es évek Angliajara tehetd, amely 0j iranyokat
hozott a szubkultira-kutatdsban, hangsulyozva a tarsadalmi rétegek kozotti
kiilonbségeket. Ez az iddszak kiilondsen gyiimolcsdzd volt a szubkultira-kutatasban,
hiszen ekkor kertiltek elétérbe az olyan brit szubkulturdk, mint a punkok, skinheadek és

modok.



J A harmadik hulldm a posztmodern irdny fel¢ mutatott, és az ifjusagi
szubkultarak vizsgalatara dsszpontositott. Ebben a hulldmban a szubkultirdk mar nem
egyszerlien tarsadalmi rétegekre oszlottak, hanem figyelembe vették a globalis kultura
¢s a média hatasat is, amelyek jelentOs szerepet jatszottak a fiatalok identitasanak és

szubkulturalis hovatartozasanak kialakitasaban.

Ezt kovetben, a digitalis korszak bekoszontével tovabbi lehetéségek nyiltak a
szubkulturak vizsgélataban, amelyet mar szinte negyedik hullamnak is nevezhetd. Az internet
és a kozosségi média révén Uj tipusu szubkulturdlis csoportok alakultak ki, amelyek gyakran a
virtudlis térben léteznek, és kilonbozé digitalis platformokon keresztiil fejezik ki magukat. A
szubkulturak jelentds szerepet jatszanak a tarsadalmi és kulturalis dinamika megértésében, €s
folyamatosan Uj tavlatokat nyitnak a szocioldgiai kutatdsok eldtt. A szubkultara-elemzés
nemcsak a tarsadalom egy részét tiikrozi, hanem lehetdséget ad a kutatoknak a tarsadalmi

normak, értékek, hatalom és identitas kérdéseinek feltarasara.

A szubkultdra fogalmanak Gjabb értelmezései és kritikaja. A zenei szubkultdrak
vilagaban a kiilonb6z6 hangzasok és stilusok hatarokon ativeld kapcsolataibol olyan fogalmak
szilettek, amelyek szélesebb keretet adnak a kozdsségek megértéséhez. A ,,szintér” fogalma,
amelyet Will Straw (1991) vezetett be a kultdratudomanyban, éppen egy ilyen fogalom:
dinamikusabb és szabadabb megkdzelitést kinal a hagyomanyos szubkultdra-fogalomhoz,
kiilondsen a zenei preferencidk és é¢letstilusok koré szervezddd kozosségek szdmara. Az
elektronikus zene vildga, a kulonféle DJ-kultirak és a fesztivalorientalt kozosségek, mint
példaul a psytrance, mind jol illeszkednek ebbe az Uj értelmezési keretbe, mivel ezek a
kozosségek gyakran nem szokvanyos modon szervezddnek, és a klasszikus szubkulttra keretei

nem mindig elegenddek a leirdsukhoz.

Tracy Greener és Robert Hollands (2008) megkérddjelezte a szubkultira fogalmanak
Uj értelmezésének legitimitasat a posztszubkulturalis fogalmi kereteken belul. Kritikajuk egyik
alanya a globalis virtualis psytrance kozosség, amely aligha fér bele a szubkultira
hagyomanyos definiciojaba, hiszen a kodzosség hatarai homélyosak, tagjai pedig nem
rendelkeznek szigor( hatarokkal koértlhatarolhaté struktiraval. A psytrance kozdsség tagjai
kiilonb6zé nemzetekbdl és tarsadalmi csoportokbol szdrmaznak, és nincs egyetlen,
egyértelmiien meghatdrozott kozpontjuk, amely koré szervezOdnek. A kozosség nem
rendelkezik a hagyomanyos szubkultardkra jellemzd zartsaggal, hanem egy nyitottabb,
folyamatosan valtozo és fejlodé nemzetkozi kozosség képét mutatja be. Greener és Hollands

(2008) szerint azonban a psytrance k6zésség nem igazan fér bele a posztmodern szubkultdra
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koncepcidjanak keretei kozé, amely a kozosségek és a fluid identitasok atmeneti jellegét
hangsulyozza. A psytrance k6zosség egy viszonylag stabil és szorosan 0sszetartozé k6zosség,
amelyet olyan k6zos értékek, ideologiak €s attitiidok kotnek ossze, amelyek ellenallnak a gyors
valtozasoknak és a gyorsan valtozo identitdsoknak. Ez a stabilitas és a hossz( tavu
elkotelezettség ellentétben all a posztmodern szubkulturdkra jellemz6 rovid életciklussal és
gyorsan valtozo strukturakkal. Greener és Hollands (2008) azt is megjegyzi, hogy a psytrance
kozosség inkdbb egy kulturalis alapon szervezddd "rugalmas" kozdsség, amely tulmutat a
hagyoményos és posztmodern szubkultira-koncepciokon, ezért megértéséhez (j
megkdzelitésekre van sziikség.
2.2 Szintér fogalma, mint Uj megkdzelités

A szintérfogalom lehetéséget ad arra, hogy rugalmasabb keretek kozott tekintsuk
azokat a kozosségeket, amelyek nem illeszkednek a hagyomanyos szubkultira-koncepciokhoz.
Will Straw (1991) azért vezette be ezt az értelmezést, hogy le tudja irni azokat a kdzdsségeket,
amelyek dinamikusabb szervezddési formakat kovetnek, és nem hatarozhatok meg szigoru
szubkulturalis kategoriak alapjan. A szintér fogalma rugalmasabb, valtozatos halozati strukturat
kinal, amelyen belul a zenei preferenciék, stilusok és kulturélis gyakorlatok szabadabban
fejlodhetnek. Azok, akik e keretek kozott talalkoznak, gyakran nem tartoznak ugyanahhoz a
tarsadalmi osztalyhoz, nemzethez, élethelyzethez, nincs szikségik merev struktirakra az

egymasra talalashoz.

A szintér koncepcid tdmogatoi, mint példaul Bennett és Peterson (2004), ugy Vélik,
hogy ez a megkdzelités jobban megfelel a modern zenei k6zosségeknek, mert nem tamaszt
olyan elvarasokat, mint példaul a zenei izlés és a tarsadalmi osztalypozicié kdzotti szoros
kapcsolat. A szintér lehetdvé teszi, hogy a kiillonb6z6 zenei izlés koré szervezddod kozossegek
szabadon alakuljanak, st lazabb kapcsolatokat is kialakitsanak, ha nincs sziikség a kdzosség
tagjai kozotti szoros, hosszU tavd kapcsolatokra. Ez a rugalmasabb megkozelités a
hagyomanyos értelemben vett szubkultiiraknal kevésbé osszefliggd kozosségeket is magaban
foglal, és lehetové teszi a zenei preferencidk ¢€s kulturalis gyakorlatok sokféleségének

egyszeriibb integralasat egy atfogo értelmezési keretbe.

A szintér elénye a szubkultura koncepcioval szemben, hogy nem kizardlag a kozosség
aktiv, lathato tagjaira koncentral. Olyan tagok is helyet kapnak, akik kevésbé lathaté modon
kotddnek a kozosséghez, példaul olyanok, akik ritkan jarnak koncertre, de otthon is
rendszeresen hallgatnak a szintérhez kapcsolod6 zenét, vagy online kovetik a kdzosségi

eseményeket. Ilyen modon a szintér fogalma (j, tdgabb perspektivat ad, amely magéaban foglalja



a k6zosség minden tagjat, legyen szé DJ-r6l, zenekarrol, szervez6r6l, kiadorol, kritikusrol vagy
akar a zenei megnyilvanulast timogat6 alkalmi résztvevordl. A fogalom masik eldnye, hogy a
kozosségszervezés rugalmas kapcsolatrendszerére fokuszal, amely lehetové teszi e kozosségek
halézatan beluli kapcsolatok és szerepek folyamatos atalakitasat. A “szubkultira" kifejezést
maguk a kozosségek gyakran nem hasznaljadk, mivel lekicsinyité értelemmel is tarsulhat,
kilonosen, ha "maéasodlagos” vagy “alternativ" kultdraként emlitik. Masrészt a szintér
természetesebb a kozosségek tagjai szdmara, hiszen nem stigmatizalja, nem helyezi a
tarsadalom periféridjara. Azaltal, hogy el6segiti az arénakoncepcio elfogadésat, kozelebb hozza
egymashoz a tudoményos és a mindennapi diskurzust, hasznos és alkalmazhat6 értelmezési
keretet kinalva mind a kutatok, mind a k6z6sség tagjai szamara. A modern kozéssegek esetében
a fogalom egy sokkal rugalmasabb, szabadabb, kdzosségi alapu értelmezeési keretet biztosit,

amely nem tdmaszt merev elvarasokat a kdzosség tagjaival szemben.

2.3 Szintér formak és meretei
A Bennett és Peterson (2004) altal 6sszeallitott gylijtemény atfogd célja a kiilonb6zo

szinterek jelentéseinek és funkcidinak rendszerezése. A kotet felépitése pontosan tikrozi a
szerkesztOk altal javasolt szintér-kategdriakat, ezaltal segiti az olvasot abban, hogy vildgosan
megértse a szinterek sokféleségét. A kotet els6 része a lokélis szinterekre fokuszal, ezt kdvetik
a transzlokalis szinterekr6l sz616 tanulmanyok, végil a virtualisszinterek. A szinterek kozott
haladva betekintést nyerhetiink abba, hogy ezek a kiilonb6z6 formak hogyan viszonyulnak

egymashoz, és milyen metszéspontok, kdlcsonhatasok jellemzik 6ket.

e A lokalis szintér fogalma konnyen elképzelhetd, mivel egy adott foldrajzi
helyhez kot6dd kozosségeket foglal magéaba. Az ilyen szinterek altalaban egy
adott varosban vagy teriileten alakulnak ki, ahol a k6zos érdekek és a foldrajzi
kozelség donto szerepet jatszik a szintér Gsszetartozasaban. Ezek a kozossegek
olyan zenei vagy kulturdlis iranyzatokat és mozgalmakat hoznak létre, amelyek
mélyen kapcsolddnak a helyi kulturalis identitashoz. Ilyen példaul Liverpool
zenei szcéndja, amely a 60-as években a Beatles koriil alakult ki, vagy a szintén
a varoshoz kotddd Canterbury Sound néven ismert progressziv zenei
mozgalom. Az ilyen lokalis szinterek esetében a hely sajatos torténelmi és
tarsadalmi koriilményei hatarozzak meg a helyszin identitasat, és a kozdsség
tagjai erre a kozos kulturélis hattérre épiilnek.

e A transzlokalis szinterek a kozosség sokkal dsszetettebb formai, amelyek tobb

kiilonboz6é helyet kotnek Ossze, és nem korlatozddnak egy adott foldrajzi



helyre. Ezeket a szintereket a kozos értékek, hagyoméanyok és szabalyok
hatarozzak meg, amelyek tilmutatnak a foldrajzi hatarokon. Ilyenek példaul a
gotikus  vagy globalis extrém metal szinterek, amelyek kiilonb6z6
orszagokban, kontinenseken 1éteznek, de egyiitt alkotnak egy kozos kulturalis
teret. A transzlokalis szinterek sajatossaga, hogy a résztvevok kozos vonasok
alapjan kapcsolodnak egymashoz, ami lehet kozds zenei stilus, divat vagy
ideoldgiai hattér. Ezeken a k6z0s szalakon keresztiil olyan kulturalis halozat
alakul ki, amely atlép a helyi hatarokon, igy egyfajta nemzetkozi érintkezési
pont jon létre a szintér résztvevoi kozott, amely egyesiti az egyes helyi
kozosségeket.

e Avirtudlis szinterek az internet és a digitalis technologia megjelenésével valtak
igazén jelentdssé, mivel ezek a kozdsségek mar nem igényelnek valddi térbeli
kapcsolatot. A virtudlis szinterek olyan kozdsségeknek tekinthetdk, amelyek
kizarolag online térben l1éteznek, példaul rajongdknak sz6l6 webfanzone-ok,
forumok vagy kiilonféle kozosségi platformokon miikodd csoportok
forméjaban. A virtualis szinterek kiilondsen fontosak a globalis 0sszekottetés
¢s a decentralizalt tarsadalmi strukturdk szempontjabol, mivel lehetévé teszik
az emberek szamara, hogy a vilag barmely pontjardl csatlakozzanak egy adott
kozosséghez. Az ilyen szinterek fontos jellemzdje, hogy a résztvevok
személyes jelenlét nélkiil, csak digitalis interakciokon keresztiil 1épnek
kapcsolatba egymassal, igy nincs sziikség fizikai térre, ami kordbban a

kozosségszervezés 0 elve volt.

= sz

torekedett, hanem azt hangsulyoztak, hogy ezek a kategéridk gyakran atfedik egymast, és a
szinterek osszefiigghetnek. Ezért az egyes tipusok kozotti hatirok nem mindig egyértelmiiek,
és ezek az atfedések lehetdséget adnak a szintér kiilonb6z6 formai kozotti parbeszéd
kialakitasara. Tofalvy Tamas (2017) szerint e a harom szintértipus olyan elemzési keretet ad,
amely lehetové teszi, hogy a szinterek fogalmat mifaji szempontbol is tovabb vizsgaljuk.
Tofalvy (2017) azt is megjegyzi, hogy a jelenet fogalma nem csupan egy foldrajzi helyhez vagy
kozosséghez  kapcsolodik, hanem  kulturdlis preferenciarendszereken keresztil s

meghatarozhato.

Egy adott peldaval élve, vegyiik a ,,budapesti szinteret”, ami nyilvanvaloan lokalis
kornyezet. A budapesti szintér azonban ennél sokkal dsszetettebb, hiszen nemcsak egy adott



helyhez vagy kozosséghez kotddik, hanem kiilonb6zé zenei stilusokat, mivészeti
mozgalmakat, valamint Budapest varosahoz kot6do tarsadalmi kezdeményezéseket is magaban
foglal. A budapesti szintér alatt egy sokkal szélesebb kulturalis hal6zatot értiink, amelyben
kiilonféle szubkulturdk, mifaji kozosségek és tarsadalmi csoportok kapcsolédnak Ossze.
Példaul a budapesti jazz-, rock- vagy akér elektronikus zenei szinterek kiilonboz6 kozosségeket
oOlel fel, de 6sszességében mind a "budapesti szintér" része. Ennek egyik sajatossaga, hogy a
mifajon tal lokalis és transzlokalis jellege is van. Budapest varosa egyrészt meghatarozza a
szintér lokalis vonésat, masrészt a kiillonb6z6 miifaji k6zosségek a vilag zenei kultaraihoz is
kotddnek. Ennek eredményeként Budapest olyan metszéspontot alkot, ahol a helyi és
nemzetkdzi hatasok taladlkoznak, és kolcsondsen formaljak egymadst. A ,miifaji jelenet”
fogalma megkdnnyiti annak megertését, hogy milyen zenei vagy kulturalis preferenciak

hatarozzak meg az egyes kozosségek belsé dsszetartozasat.

Fontos megjegyezni, hogy a budapesti szintér nem statikus, hanem folyamatosan
valtozik és fejlddik. Uj kezdeményezések, miivészeti csoportok, zenei mozgalmak jelennek
meg, mig masok eltlinnek vagy atalakulnak az id6 mulasaval. Ez a dinamizmus olyan kulturalis
halézatot hoz létre, amely Budapest egész tarsadalmi és kulturdlis életét befolyasolja. A
budapesti szintér tehat nem csupan egy foldrajzi helyen 1étez6 kozOsség, hanem egy

folyamatosan fejlddd tarsadalmi és kulturélis tér, amely iddvel 4j jelentésekkel gazdagodik.

Bennett és Peterson (2004) altal javasolt szintér-tipologia lehetéséget ad a kulturalis

kozosségek kiilonboz6 formainak és kapcsolataik jobb megértésére.

2.4 A valovilagon tul
Bar az online kommunikaci6 valoban eldsegiti a gyors ¢és széles korl

informacidaramlast, kiilondsen a kiilonbozd szintereken 1évo résztvevok kozott, nem mindig
helyénvalé az online platformokat 6nallo szintereknek tekinteni. Szamos zenei kdzdsség és
miifaj kapott 0j lendiiletet az internet adta lehetdségeknek koszonhetden, de ezek a kdzosségek
nagyrészt offline gyokerekkel rendelkeznek. Az online 1étrejovo kozosségek gyakran olyan
stilusok vagy miifajok koré szervezédnek, amelyek eredetileg az offline vilagbol szarmaznak.
Az ilyen miifajok esetében a megosztott preferencidk rendszere tartja Ossze az online
kdzOsséget, de ezek az értékek és szokasok gyakran az interneten Kivili terekben jelennek meg
¢és fejez6dnek ki. Ez azt jelenti, hogy az online kozosségek csak részei egy nagyobb,
Osszetettebb halozatnak, amely helyi és globalis szempontokat is magaban foglal. Az online
jelenlét inkabb az offline vildg eseményeinek kiterjesztése vagy tiikkrozodése. Példaul a digitalis

vilagban is megtalalhaté olyan zenei stilus, mint a punk vagy a heavy metal, amelyek



kozosségei eredetileg varosokban, klubokban, helyi fesztivalokon szervezddtek, de gydkereik
még mindig az offline k6z0sség €letéhez kotddnek. Ebben az értelemben az online tér 1j, plusz
dimenziot ad a szintérhez, melynek célja az offline élmények, koncertek, talalkozok és tarsasagi
események kiegészitése és tdmogatasa. Az olyan online platformok, mint a forumok, kzdsségi
média csoportok és streaming szolgéltatdsok lehetdséget adnak a rajongdknak taldlkozni,
beszélgetni, megosztani tapasztalataikat vagy akar zenét is megosztani. Ezek a kdlcsdonhatasok
nagymértékben megkonnyitik a globalis kapcsolodast, lehetdséget adva a résztvevoknek, hogy
kiilonb6z6 kulturdkbdl €s helyekrdl szarmazo emberekkel érintkezzenek, akiket ugyanaz a
zenei vagy miivészeti mozgalom érdekel. Eppen ellenkezdleg, a virtualis kozosségek még
mindig szorosan kapcsolodnak az offline vildg eseményeihez, példaul koncertekhez,
fesztivalokhoz vagy més zenei eseményekhez. Az offline események, példaul a nyilvanos
talalkozok vagy a klubestek tovabbra is kulcsszerepet jatszanak a kozosségek erdsitésében és a
résztvevék kozotti szorosabb kapcsolatok kialakitasaban. Igy az online platformok nem 6nallo
entitasként léteznek, hanem szervesen kapcsolodnak egy szélesebb és dsszetettebb halézathoz,

amely 6sszekoti az online és offline vilagot.

Ennek a kettés online-offline kapcsolatrendszernek az egyik jelentds tulajdonsaga az,
hogy folyamatosan atalakul. Ahogy egyes kozdsségek egyre nagyobb elismerést kapnak az
interneten, a kozosségek szerkezete és belsd dinamikaja is megvaltozik. Példaul az internet-
hozzaféréssel rendelkezok bedramlésa olyan kordbban zart kozdsségeket nyithat meg, amelyek
hagyomanyosan lokalisak voltak, és csak egy sziikebb, varosi vagy regiondlis kdzonség
szamara léteztek. Az ilyen nyilvanossag gyakran kulturalis valtozassal jar. A kezdetben zart
kozosségek globalizalodésa, a résztvevok szamanak ndvekedése és az online tér altal hozott Uj
résztvevok, 1) nézépontok megjelenése gyakran konfliktusokhoz vezethet. Ezek az
atalakulasok kihivas elé allitjak a kozosség hagyomanyos értékeit, szokasait és kommunikacios
modjait. Az online kommunikécios platformok elterjedése nemcsak az elérhetdséget valtoztatja
meg, hanem a kozdssegek onmeghatarozasat is. Az internetes felllleteken megszerzett (j
kapcsolatok lehetdséget adnak a résztvevéknek mas kulturakkal val6 megismerkedésre, igy a
zenei vagy miivészeti teriiletek 11j elemekkel gazdagodhatnak. Ez azonban azt is jelenti, hogy
az eredeti offline kdzdsség identitdsa megvaltoztathatd. Az Internet altal teremtett nyitottsag

egyre inkabb elmoshatja a hatarokat a helyi és a globalis kbzdsségek kozott.

A virtudlis térben mindenki egy adott kozosség része lehet, foldrajzi elhelyezkedésétol
fiiggetleniil, ami hozzajarul a kulturalis sokszinliség novekedéséhez, de a hagyomanyos helyi

identitasok felbomlasahoz is vezethet.



Bar az online platformok és az offline kdzosségek egyre inkabb dsszefonddnak, fontos
megjegyezni a két terulet kozotti kilonbségeket. Az offline kzosségi élet az online tér altal
kinalt konnyebb kommunikacios lehetéségek mellett tovabbra is szerepet jatszik a kapcsolatok
elmélyitésében, az erdsebb kotddések kialakitasaban, az adott kozosség kulturalis identitadsanak
megbrzésében. Az online kozosségek egyre inkabb kdnnyebb hozzéférést, gyorsabb
informéacidaramlast és szélesebb kdzonseg eléréset biztositjak, de soha nem pétolhatjak teljes
mértékben az offline talalkozok soran fellépé kozosségi élményt és mélyebb kapcsolatokat. Igy
a zenei és miivészeti kozosségek egyszerre 1éteznek online és offline egyarant, s ez a kettOsség,
ez az egyidejliség az, ami dinamikus, tobbdimenzids arénahaldzatot hoz létre, amely lehetdvé
teszi a kozOsségek szamara, hogy folyamatosan megujuljanak, Uj kapcsolatok és élmények
révén gazdagodjanak.

2.5 Az online lét

A miifaji szinterek osszefondsa online eszkozokkel és mobilkommunikacidoval mara a
szinterek lizemeltetésének €s karbantartasanak alapvetod részévé valt. Az online kommunikacio
mar nem Korlatozodik az idegenekkel vald interakciora, hanem az offline baratsagok és
kozosségek erdsitését is szolgalja, valamint segit 11j kapcsolatok kialakitasaban. Az online tér
lehetové teszi, hogy a hasonld érdeklédésti emberek virtualisan dsszegytiljenek, megosszak
gondolataikat és tapasztalataikat, és ezaltal kozelebb keruljenek egymashoz. Ez a fajta digitalis
interakcid kiilondsen fontos a miifaji jelenetekben, mivel ezekben a k6zdsségekben az emberek
gyakran szenvedélyesen megvitatjak kedvenc miivészeiket, stilusaikat és miiveiket. Az online
kommunikéaci6 sebessége és hatékonysaga életre kelti a miifaji szintereket, és lehet6vé teszi a
kdzOsség tagjainak, hogy rendszeresen és aktivan részt vegyenek a diskurzusban, fizikai jelenlét

nelkdl.

A Budapest Rock and Roll Szervezet (BPRNR) remek példa arra, hogy egy szintér
hogyan tud globalissa valni az online téren keresztll, mikdzben megtartja helyi gyokereit. A
BPRNR egy budapesti székhelytl, extrém gitarzenére specializalodott szervezet, amely nyugodt
kornyezetben hozza 0ssze a varos zenekarait és rajongdit. Az szintér sajatossaga, hogy a helyi
kdzonsegnek szO0lo koncerteknek, rendezvenyeknek ad otthont, melyek helyszinei budapesti
klubok, szorakozdhelyek és fesztivalok. Ezekkel a helyi tevékenységekkel a BPRNR fenntartja
a budapesti foldalatti kdrnyezethez kotddd helyi identitast. Ennek a kozosségnek ugyanakkor
nemcsak lokalis, hanem globalis miifaji kapcsolatai is vannak, hiszen része az extrém gitarzenei
szinterek nemzetkozi halozatanak. Az online jelenlét lehetévé teszi a budapesti szintér tagjai

szamara, hogy kapcsolatba keruljenek a globalis kbzonséggel, taldlkozhassanak mas orszagok



zenekaraival, és inspiraciét meritsenek a nemzetkdzi szinterekb6l. A BPRNR online
kommunikacids eszkozei, példaul a weboldaluk és a kozdsségi média csatornaik kulcsszerepet
jatszanak a szintérben, mivel informaciokat terjesztenek a koncertekrol, az Gj megjelenésekrol
és a zenekar hireirl. gy az online tér olyan platform, amely a tarsadalmi informaciok
aramlasanak f6 médiuma. Az online feliileteken a néz6k nem csak a hireket kovethetik, hanem
kdzvetlendl is kommunikalhatnak egymassal, megoszthatjak véleményiket, vagy akar konkrét
csoportokrol, miifajokrol is beszélgethetnek. gy az internet lehetéséget biztosit a rajongoknak
és a zenészeknek egyarant, hogy allando és aktiv részesei legyenek a kozosségnek, és ezéltal

hozzajaruljanak a miifaji szintér kialakulasahoz, fejlédéséhez.

Az online kommunikéacios platformok hasznalata forradalmasitotta a zenei szinterek
mikdodését, kiilonosen a hirtelen valtozd miifajok esetében, ahol kritikus a gyors
informécidaramlds. Az online tér lehetdséget ad arra, hogy a kozosségek kozvetleniil
kommunikaljanak egymassal, fuggetlenll attél, hogy tagjaik a vilagban hol taldlhatok. A
globalis kapcsolodas a kézosségi interakcid Uj formait teremtette meg: a zenerajongoknak és
alkotoknak tobbé nem kell személyesen jelen lenniiik, hogy megosszédk véleményiket és
tapasztalataikat. A kdzosseégi média, a streaming platformok és a forumok a zenei kdzdssegek
mindennapi életének szerves részévé valtak, és lehetové tették a zenei szinterek folyamatos
fejlodését és formaloddasat. Az internet a kdzosségteremtés és -fenntartas Uj formdjat kinalja,
amelyben a fizikai tavolsdg mar nem akadalyozza meg a kdzos érdekek és szenvedélyek
kifejezését.

Az elmult években az online és offline szinterek kozotti hatarvonal egyre inkabb
elmosodott. Az online forumoknak, kdzdsségi média platformoknak, digitalis zenei streaming
szolgaltatdsoknak és az online eseményeknek koszonhetéen az online tér a zenei kozosségek
mindennapi életének szerves részévé valt. A digitalis jelenlét nemcsak a kapcsolattartas és az
informéaciémegosztas eszkdze, hanem egy olyan tér is, amely kdzponti szerepet jatszik a
kozosségi identitas és kohézid fenntartdsdban. Az online platformok nem csupén virtuélis
talalkozohelyek, hanem olyan kommunikacios terek, amelyek kdzelebb hozzak egyméashoz a
zenei kozosségeket, lehetdséget biztositanak 0j tagok vonzéséara, és G modokat kindlnak a
kdzOsségi identitds megtapasztalasara. Az online kommunikacié Gj formai, mint példaul a
kozosségi médiaban kozzétett bejegyzések, blogok, €16 kozvetitések vagy zenei ismertetok,
lehetévé teszik a zenei kozosségek szamara, hogy sajat médiateret hozzanak 1étre, amelyben
szabadon alakithatjak a szinterlik megjelenését és kapcsolatba Iéphetnek kdzonségikkel. Az

ilyen kommunikaciés formak 0j dimenzidkat hoznak a miifaji jelenetek életébe, hiszen

10



segitségiikkel a kozdsség tagjai aktivabban részt vehetnek a diskurzusban, kifejezhetik
hangjukat, j nézOpontokkal ismerkedhetnek meg. Az online tér tehat nem csupan kiegészito

eszk6z, hanem alapvetden formalja és atalakitja a miifaji szinterek identitasat.

A szintér "virtudlis" és "valos" dinamikdjanak 6sszjatéka egyértelmiivé teszi, hogy az
internet mar nem csupan egy kulénallo, fuggetlen vilag, hanem a zenei kozdsségek mindennapi
életének szerves része. A zenei szinterek tagjai egyre gyakrabban Iépik at az online és offline
vilag kozotti hatarokat, és ezt a kapcsolddasi lehetdséget 1) elkotelezddési lehetoségek
megteremtésére hasznaljak fel. A globalis online zenei kdzosségek megjelenése lehetdvé teszi,
hogy a helyi kbzosségek egy szélesebb kulturalis halozat részévé valjanak, amely nemzetkozi
kapcsolatokat is kindl. Ezaltal a mifaji szintér kozosségek dinamikus ¢és sokrétii

kapcsolatrendszert alkotnak, lehetdséget adva az allandé megujulésra, kulturalis gazdagodasra.

Az online 1ét olyanfajta eszkdzoket ad a miifaji szintereknek, amelyek nemcsak az
informacio- és tarsadalmi tapasztalatcserét segitik eld, hanem a globalis kapcsolatok
kialakitasat is segitik. Az online tér katalizatorként miikodik, amely lehetové teszi a miifaji
jelenetek gyorsabb és szélesebb kort fejlodését €s frissitését. Ily modon az internet egyszerre
szolgélja a kozosségek egyediségének megdrzését és Osszetartozdsanak fenntartsat, valamint

eldsegiti a nyitottsagot a globalis kulturalis kozosségek felé.

3. Zenehallgatasi szokasok, tarolas, megosztas és ennek valtozasa

3.1 Téarolas és megosztas
A kozosségi média nem valtotta fel a ,statikus” internet korszakat, Az atallas

folyamatos ¢és fokozatos volt, melynek soran a digitalis vilag egyre tobb 11j lehetdséget nyitott
meg a felhasznalok eldtt. Ennek a fokozatos atalakulasnak az eredménye az interneten elérhetd
zene és az online zenehallgatassal 1étrejove zenei kozosségek fejlddése is. Ha ennek a
folyamatnak az egyik meghatarozé elemét nézziik, akkor kétségtelenul az mp3 formatum,
amely lehetévé tette a digitalis zene széleskorli és gyors elterjedését, megvaltoztatta a zenei
szinterek mikodését, €s azota is kulcsszerepet jatszik. Az mp3 formatum elterjedése jelentdsen
megkonnyitette az emberek szdmara, hogy szinte barhol és barmikor hozzaférjenek a zenéhez.
Ellentétben a korabbi zenékkel, amelyeket fizikai adathordozén terjesztettek, az mp3 fajlok
konnyen terjeszthetk ¢és letolthetok, forradalmasitva a zenei piacot és a zenehallgatasi
szokasokat. Sean Ebare (2008) szerint a digitalis formatumban elérhetd zene elterjedése
kiilonésen azoknal a miifajoknal volt érdekes, ahol kordbban szigordan megosztottak a hatart
fogyaszto és producer kozott. Az mp3 fajloknak kdszonhetden a hallgatok mar nem egyszeriien

passziv zenefogyasztok voltak, hanem aktiv szerepet jatszhattak a tartalmak Gjra terjesztésében
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¢és ujra értelmezésében, s6t U miivek 1étrehozasaban is. Ez a jelenség a zenei szubkultirak uj
korszakat nyitotta meg, amelyben a felhasznalok kreativan és aktivan részt vettek a zene

vilagaban.

A fajlcseréld halozatok megjelenése nagyban hozzajarult az online zenei kdzosségek
fejlodéséhez. Ezek a haldzatok lehetové tették a zene gyors és egyszerii megosztasat, igy a
miifajok és eléadok széles skalaja elérhetObbé valt az emberek szamara. A fajlmegosztas soran
a szubkultirak elsdsorban az informaciomegosztas és a bizalmi kapcsolatok koré szervezddtek,
ami az egyes tagok kozotti szorosabb és mélyebb interakciok kdzdssegeit eredmeényezi. Ezek a
halozatok értelmezdi kozosségként mitkddtek, ahol a kozosség Osszetartd erdi a kozos érdekek

és a kolcsonos hizalom volt.

Az mp3 formatum elterjedése és a fijlcseréld haldzatok fejlédése olyan uj
lehetdségeket teremtett, amelyek nemcsak technoldgiai, hanem mélyrehatd tdrsadalmi és
kulturalis kovetkezmenyekkel is jartak. Ahogy a zene egyre szélesebb kdrben és szabadabban
elérhet6vé valt, a fogyasztas és az eléallitas modja is megvaltozott. Az emberek mar nem csak
a nagy kiadok altal terjesztett "hivatalos" zenéhez fértek hozz4, hanem az underground,
kisérletez6 és fliggetlen miivek széles skalajahoz is. Ez az 0j helyzet lehetové tette U
szubkultarak és kozosségek létrejottét az interneten, ahol a tagok megvalasztottak, milyen zenét
hallgatnak, osztanak meg és tamogatnak. Igy az mp3 fajlok elterjedése nemcsak a zeneipar
szerkezetét valtoztatta meg, hanem alapjaiban valtoztatta meg a zenei élmények és identitdsok
kialakulasat is. A digitalis forradalomnak kdszonhetden a zene mar nem csak egy megvasarolt
vagy birtokolt termék, hanem egy kozdssegi élmény, amelyet megosztanak, Ujra értelmeznek,
és az egyeni es tarsadalmi kapcsolatokon keresztiil folyamatosan Gj jelentésekkel gazdagodnak.
Az online térben a zenehallgatas olyan kommunikécios formava valt, ahol maga a zene volt az

Uzenet, és az emberek a zenén keresztil fejezték ki Gnmagukat, identitdsukat és kozdsségiket.

Ebare (2008) kovetkeztetései az id0 mulasaval egyre egyértelmiibbé valtak: a
felhasznaldk altal generalt tartalom ma az egyik legfontosabb jelenség az online térben. A zenei
fajlmegosztas, amely az mp3 formatum térnyerésével és az online zenei szinterek fejlodésével
JOtt 1étre, lehetdvé tette az emberek szamara, hogy aktivan részt vegyenek a zenei kdzosségek
kialakitasaban. Az online jelenlét és a csoportok online brézolasanak valtozasaval azt latjuk,
hogy a korabban szOveges informaciokat egyre inkabb felvaltjak a kdzOsségi haldzatok
nyUjtotta multimédias lehetdségek. A zenék egyszeriien feltdlthetok és megoszthatok online, a
felhasznalok pedig nem csak hallgathatjak, hanem aktivan értékelhetik, kommentalhatjak és

megoszthatjak tapasztalataikat a k6z6ssegi médian és a kiilonb6z6 platformokon.
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3.2 Szortirozéas
Az Uj és a régi médiaeszkdzok gyakran dsszefonodnak, igy a régi zenehallgatési

szokasok ujjaélednek az interneten. Példaul az mp3 fajlmegosztdé halozatokon a zenék
osztalyozésara hasznalt konyvtari rendszer jol szemlélteti, hogyan élnek tovabb a hagyomanyos
lemezgytijtés szokésai a digitalis térben. A zenegyljtési, osztalyozasi vagy tovabbra is megvan,
csak a kornyezet valtozott. A lemezgytjtés kordban az emberek gytjtottek, katalogizaltak és
megosztottak fizikai mediat, a digitalis fajlok, lejatszasi listak és az online kényvtarak ugyanazt
a szerepet toltik be. Az online tér azonban nemcsak a régi szokasok digitalis folytatasanak
szintere, hanem 1j, kordbban nem Iétezd eszkozoket is biztosit a zenei élmények
megosztasdhoz. A cimkézés az izlések és preferenciak online megosztasanak egyik ilyen (j
modja, amely meglepd intenzitdssal valtoztatta meg a zenei mifajokrél szold diskurzus
természetét. A cimkék segitségével egy zenekar egyszerre tobb miifajra oszthato fel, és ezek az
egymast atfed6é halmazok uj modon képviselik a zenei identitast. Példaul egy bizonyos banda
lehet egyszerre rock, pszichedelikus és kisérletezd, attol fliggden, hogy a felhasznalok milyen
cimkéket tarsitanak hozzd. Ez a folyamat demokratizdlja a miifaji kategorizalast, mivel a
cimkézés mar nem a zeneipar szakértdinek vagy zenészeinek kizarolagos privilégiuma, hanem
minden felhasznal6 részt vehet benne, forméalva ezzel a kdzosségi interpretaciodt és a zenei

identitasformalast.

Az online tér tehat egyre inkabb demokratizdlja a zene viladgat, de ez a
demokratizalodas gyakran konfliktusokkal jar egyiitt. Bar a cimkézés lehetdveé teszi, hogy
mindenki hozzdjaruljon a zene mindsités¢hez és megbecsiiléséhez, gyakran fesziiltséget és
vitékat sziil a kozosségen beliil. A kiilonboz6 teriiletek kommentatorai, kiadoi és kritikusai
kozott gyakran eltérnek a vélemények, és ezek az eltérd nézetek olykor heves vitdkhoz
vezetnek, kiilondsen, ami a zene osztalyozasat és értelmezését illeti. A ,,tomegbdlcsesség”
utopidja gyakran valos konfliktusokban 0lt testet, amelyek azt jelzik, hogy a zenei identitas

nemcsak sokrétii, hanem gyakran vitatott is.

Igy a digitalis vilag egyszerre hozott forradalmi valtozasokat és G kihivasokat a zenei
¢életben. Az mp3 f4jlmegosztas és a kozosségi halozatok fejlodésével a zene elérhetdbbé valt, a
zenei k6zOsségek nyitottabba és globalisabba valtak, de az 0 lehetdségek mellett Uj kérdések
és kihivasok is felmertiltek. Az internet demokratizalta a hozzaférést, de megvaltoztatta a zenei
szintér hatarait, identitasat és a kozosségek kozotti kapcsolatokat is. A zene mar nem
egyszeriien fogyasztéi termék, hanem olyan tarsadalmi élmeny, amelyet az egyének és a

kdzosségek aktivan formalnak és alakitanak a digitalis kor allanddan valtozé vilagaban.
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3.3 A Streaming platformok
A digitdlis zenehallgatds korszakaban a tarolds és lejatszas terén tapasztalhatd

atalakulas nemcsak a technologiai fejlodést jelenti, hanem az emberek zenei €lményének tjra
fogalmazasat is. Az elmdlt évtizedekben megvaltozott a zenehallgatas modja és helye, a
kazettaktol és CD-kt6l a digitalis tarolo- és streaming platformokig, mint példaul a Spotify, az
Apple Music és a YouTube Music. A fizikai médidhoz képest a digitalis streaming nemcsak
kényelmesebb hozzaférést biztosit, hanem azt is lehetévé teszi, hogy a felhasznalok barmikor,
barhol élvezhessék kedvenc zenéiket. Ez az azonnali hozzaférés, amelyet a streaming
platformok tettek lehetdvé, alapjaiban valtoztatta meg a zene birtoklasanak ¢és élvezésének

koncepciojat, és 0j szokasokat alakitott ki a zenehallgatok kdrében.

Mig a streaming platformok szdmos elonyt kindlnak a felhasznaloknak, példaul
hozzaférést biztositanak egy hatalmas zenei konyvtarhoz eldfizetésen keresztiil, ugyanakkor
korlatozott hozzaférést biztositanak a tartalomhoz. A felhasznalék nem tudjak teljes mértékben
ellendrizni a tarhelyet, mivel a zene fizikailag nincs jelen eszkdzeiken, és nem lehet teljes
mértékben masolni vagy menteni offline hasznalatra. Ily modon a felhasznalok gyakorlatilag
csak atmenetileg jutnak hozza a tartalomhoz, ami alapvetéen kiilonbozik a korabbi
zenefogyasztasi modszerektdl, amelyekben a zenét birtokolhattak. Ez a valtozas a zenei eldadas
jellegére is mélyebben hat, mivel a zenei élmény mar nem feltétleniil kotddik egy konkrét
fizikai formatumhoz. Mig a CD- vagy kazettas gylijteményeknél a birtoklasi éimény is fontos
szerepet jatszik, a digitalis zenehallgatasnal egyre nagyobb hangstlyt kap a valds idejii
hozzéférés. Az a tény, hogy a hallgatok mar nem birtokoljék a zenét, a zenei tartalmak atmeneti
elérhetdségét biztositd 10 tipust ,,kolcsonzési” modellként értelmezhetd. A streaming
platformok megjelenésével a zene tarolasa és lejatszasa kilon valt, igy a felhasznalok uj
szerepeket kapnak a digitalis térben. Ma a hallgatok nem csak passziv fogyasztok, hanem aktiv
,.kuratorok™, akik sajat lejatszasi listdkat készitenek, zenei preferencidik alapjan szervezik a
tartalmakat, és ezek alapjan dallitanak Ossze fiiggetlen zenei ,kidllitdsokat”. Az olyan
platformok, mint a YouTube ¢és a SoundCloud, lehetévé teszik a felhasznalok szdmara, hogy
feltdltsék és megosszak sajat tartalmaikat, kozvetlen kapcsolatot teremtve a zeneszerzok és a
hallgatok kozott.

3.4 A zene mindenkié és mindenhol

A kuratori szerep kilonosen fontos a kdzosségi hal6zatokban, ahol a felhasznaldk
izlésiik és preferenciaik alapjan kiilonboz6 csatornakat és lejatszasi listdkat hoznak 1étre, ezzel
IS megmutatva egyéni zenei vildgukat. A YouTube-on példaul letrehozhat sajat csatornékat, a

Spotify pedig olyan funkcidkat kinal, amelyek lehetové teszik a megosztott lejatszasi listak
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szerkesztését, ezaltal (j szempontokat adva zenehallgatasi élményhez. igy ezek a platformok
nem csak zenelejatszd eszkozként mitkkddnek, hanem eldsegitik a kozosségi ¢élményeket is,
mikozben a felhasznalok informaciomegosztason és egyiittmiikodésen keresztiil 1épnek

kapcsolatba egymassal.

A felhdalapu tarolas megjelenése a zenehallgatas vilagéra is jelentds hatassal volt,
mivel lehetdvé tette a felhasznalok szamara, hogy barhol és barmikor hozzaférjenek kedvenc
zenéihez, amennyiben van internetkapcsolatuk. Ez a megoldas tovabb csdkkentette a hdzon
beliili fizikai tarolds sziikségességét, mivel a zenegylijtemény folyamatosan vélaszthato és
elérhetévé valt. A felhdalapu rendszerekkel a zenei tartalmak minden eddiginél jobban
hozzaférhetdk, a didkok pedig egyszertien frissithetik €s szerkeszthetik zenei gylijteményeiket.
Ugyanakkor az az érdekes, hogy Ujjaéledt a kereslet az olyan fizikai formatumok irant, mint a
bakelitlemezek és a kazettdk. Ez a tendencia valoszinileg annak k&szonhetd, hogy sokan
vonzonak talaljak a fizikai média egyediséget és egyeniségét. A fizikai formatumok nemcsak a
zene birtoklasanak egy maodjat jelentik, hanem egyfajta személyes identitast is kozvetitenek.
Példaul a bakelitlemezek gytijtése az egyediség és a személyes kapcsolat kifejezése, amely
gyakran elveszettnek tiinik a felh6alapu tarolas digitalis terében. A metaadatok egyre fontosabb
szerepet jatszanak a digitalis platformokon, lehetévé téve a felhaszndlok szamdra, hogy
rendszerezzék és megosszak zenei preferenciaikat. A metaadatok nemcsak megkonnyitik a zene
megtalalasat, hanem kiilonbozo lejatszasi listak és lejatszasi listdk l1étrehozasat is lehetove
teszik, amelyek az On zenei izlését tiikrozik. A Spotify és mas platformok valds idejii
megosztasi funkcioi, példaul a kdzos lejatszasi listak olyan interaktiv élményt nyujtanak, amely

lehetdvé teszi a felhasznalok szamara, hogy valds idében osszdk meg zenei felfedezéseiket.

A metaadatok szerepe nemcsak megkdnnyiti a zene megtalalasat és rendszerezéseét,
hanem az egyiittmitkddési és kozosségi élmény részéve is valik. A megosztott lejatszasi listak
vagy a felhasznalok altal generalt gytijtemények révén a zenehallgatas tobb lesz, mint pusztan
egyéni élmény, hanem olyan tarsadalmi eseménnyé, amely 6sztonzi a zene felfedezését és
interakcidjat. A kuratori tevékenység tehat nemcsak az egyéni preferenciak bemutatasa, hanem

egyfajta kapcsolat a kdzdsséggel.

Az okostelefonok megjelenése a zenehallgatasi szokasokra is jelentds hatassal volt. Az
MP3-lejatszok, amelyek egykor a hordozhatd zenehallgatas elsddleges eszkozei voltak, az
okostelefonok megjelenésével fokozatosan kiszorulnak a piacrol. Az okostelefonok
hordozhatdsaganak és a felhdben torténd zenehallgatas tdimogatasanak kdszonhetéen manapsag

a legelterjedtebb zenelejatsz6 eszkdzzé valtak, amely lehetdvé teszi a felhaszndlok szamara,
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hogy folyamatosan hozzaférjenek zenei koOnyvtaraikhoz. Az okostelefonon torténd
zenehallgatas egyik jellemzdje, hogy gyakran tobbfeladatos munkavégzés részeként torténik,
akar munka, akar utazas kozben. Ennek eredményeként a zenehallgatas eltdvolodik a
hagyoméanyos otthoni zenehallgatéstol, és mindennapi hattérélménnyé valik. A technoldgiali
fejlédés és a kulturdlis érzé¢kenység kolcsonhatasanak koszonhetéen az okostelefonon torténd
zenehallgatas olyan G szokasokat hozott létre, amelyek a zenét a mindennapi élet allando és

elérheto részévé tették.

Méra a digitélis zenehallgatas egy Uj korszakba Iépett, amelyet a streaming platformok,
a felhdalapt tarolés, a valos idejii megosztas és a hordozhatd eszk6zok terjedése hataroznak
meg. Ezek az 0 technoldgiak (j dimenziokat adtak a zenehallgatasi élményhez, és olyan
lehetdségeket teremtettek, amelyek a zenét nem csak egyéni élménnyé, hanem tarsadalmi és

kuratori tevékenységgé is tették.

A zenehallgatas ezen 0j formai nemcsak a technologia eldnyeit hasznéljak ki, hanem
megorzik a hagyomanyos zenei élmény értékeit is. Mikozben a fizikai formatumok iranti
kereslet tovabbra is fennall, az online zene rugalmassaga és egyiittmiikodése uj tarsadalmi
kultarat hozott 1étre, amely metaadatok és valos idejli megosztas révén tdmogatja az Uj zenei
felfedezéseket. A zenehallgatasi élmény a digitalis korszakban a technoldgia fejlodésével egyre
valtozatosabba valik. A zenehallgatds mar nem csupan egyéni tevékenység, hanem egy
kdzossegi esemény, amely az online platformokon keresztll valik élménnyé. A felhasznal6k
alakitjak sajat zenei vilagukat, sajat izléstk szerint kuratorként Iépnek fel, és metaadatokon
keresztill csatlakoznak Uj zenei tartalmakhoz. A digitalis technoldgia kényelmessé, rugalmassa
¢és elérhetove teszi a zenehallgatast, mikdzben fenntartja azt a fajta személyes és tarsadalmi

kapcsolatot, amely gazdagitja a zenei élményt.

4. Modszertan

4.1 Az interjualanyok bemutatasa
A TheRockWave (Bauer Sz., 2024) egy fiatal, dinamikusan fejlédé rockzenekar, 2018

februarjaban alakult Tolnan. Az egylittes baratsdgbdl €s a zene irdnti k6z0s szenvedélybdl
szlletett, kezdetben csak hobbiként. A zenekar négy tagbol all: egy dobos, egy basszusgitaros,
egy énekes/ritmusgitaros, valamint Szilard, aki felvaltva a sz6l6gitaros és a ritmusgitaros aktiv
szerepét tolti be. A banda jelenleg Uj énekest keres, hogy még inkabb a sajat stilusukra

koncentralhassanak. Zenei repertoarjuk a klasszikus 70-es évek rockjatol (pl. Dire Straits, Pink

16



Floyd, AC/DC) a modern rockig terjed, az elmult évben pedig igyekeztek sajat dalokat irni.
Szilard elmondésa szerint inspiracidjuk elsdsorban sziileik, barataik zenei izlésébdl szarmazik,

de az aktudlis zenei iranyzatok is nagy hatassal vannak rajuk.

A zenekar fejlodésében fontos szerepet jatszott a helyi kozosség tamogatasa,
kilonosen a tolnai MAG-Haz kulturdlis szervezet tdmogatdsa. Ennek a szervezetnek
koszonhetik elsé koncertjiiket is, amely alkalmat adott a bemutatkozasra a helyi kzonségnek.
Ez az els6 fellépés olyan sikeres volt, hogy azodta a csapat folyamatosan béviti fellépéseinek

kinalatat.

Kulonos figyelmet forditanak online jelenlétiikre, olyan kreativ és interaktiv tartalmak
megosztasara a Facebookon és Instagramon, mint példaul a koncertddtumok és a kulisszék
maogotti pillanatok. Kilondsen nagy hangsulyt fektetnek az online tér problémaira, mivel ez a
platform lehet6séget ad szamukra, hogy kapcsolatban maradjanak rajongoikkal, és Uj

kdzonséget érjenek el.

Pentagon (Gyodrgy A. M., 2024) A nyiregyhazi Pentagon zenekar tOrténete a
gimnaziumi évekig nyulik vissza, amikor a zenekar alkotd tagjainak bardtsaga kezdddott.
Marton, a csapat szoldgitarosa mar ekkor is gitarozott, és osztalytarsaival egyutt megalapitotta
a késébbi egyiittes szellemiségét. A csoport jelenlegi formajaban masfél-két éve létezik, de
létrejottét tobb éves probalkozas el6zte meg. A banda zenéje a klasszikus rock, a blues és a
modern zenei elemek 6tvozetére épll, kiegészitve a magyar popularis zene néhany hatasaval.
Zenei repertoarjukban olyan nevek szerepelnek, mint Elvis Presley, Jimi Hendrix, Red Hot
Chili Peppers eés az EDDA. Bar probalnak sajat dalokat irni, ezek kozil eddig keves készilt el

teljesen, mivel a zenekar a dalok fejlédésének természetes menetét részesitik elényben.

Els6 jelent6s fellépésiik a Vidor Fesztivalon volt 2023-ban, ahol a pozitiv kritikak
megerdsitették, hogy komolyan kell venni a zenélést. Azota felléptek tobbek kozott
Hajduszoboszlon, és egyre tobb meghivast kapnak helyi és regiondlis rendezvényekre.
Kilonleges szerepet toltenek be Nyiregyhaza varosanak zenei életében, hiszen egyfajta

nosztalgikus ¢lményt adnak a kozonségnek, fenntartva az érdeklddést a klasszikus rock irant.

Az online jelenlétet illetéen azonban kevésbé aktivak. Bar van Instagram-oldaluk, még
nem kezdték el hasznalni a modernebb platformokat, példaul a TikTok-ot. Ez korlatozza a
csoport lehetOségeit, és arra Osztonzi O6ket, hogy hosszi tavon erdsebb online stratégiat
dolgozzanak Ki. A Pentagon egyiittes elsd, jelenleg még befejezésre vard kiilonleges alkotasa a

Kertvégi Blues cimil dal. A szam spontdn Otletként sziiletett egy nyari kerti parti alkalmaval,
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amikor a zenekar tagjai egyutt muzsikaltak. A , Kertvégi Blues” a klasszikus rock és blues
elemeire épil, a szovegek humorral és kdnnyedséggel mesélik el az ilyen 6sszejovetelekre
jellemzd hétkdznapi torténeteket. Marton szerint a dal 1étrehozdsanak folyamata spontan és
6szinte volt, ami tiikrozi a csoport kreativ energidjat. A szam még nem kerilt be a zenekar
repertoarjaba, de tervezik, hogy amint elkészil. A Kertvégi Blues a zenekar szamara nem csak
egy dal, hanem szimbolikus emlék is, amely baratsagukat és alkotoi szabadsagukat jelképezi.
A Pentagon tagjai alig varjak, hogy a palya végleges formajat oltse, és a nyilvanossag elé
keriiljon. Ugy gondoljak, hogy ez a dal nem csak a sajat torténetiiket meséli el, hanem nosztalgia
érzest is ébreszt mindenkiben, aki egyszer részt vett mar ilyen kotetlen, barati 6sszejoveteleken.

Orff Utdegyiittes (Sinkovics E., 2024). A harom zenekar koziil a leghosszabb multtal
rendelkezé Orff Utdegyiittes 1994-ben alakult Nagykanizsan. Evi, az interjtalany a harmadik-
negyedik generaci6 tagjaként csatlakozott a csoporthoz, amely mar miikddo és stabil forméacio
volt. Az egydittes stilusa klasszikus alapokon nyugszik, de nyitottak a konnytizenére, a jazzre
és a filmzenére is. Példaul Liszt Ferenc és a Karib-tenger kaldzai cimii filmek zenei
feldolgozasai is szerepelnek a repertoarjukban. A csoport kiillénlegessége a kbzosségben rejlik:
a csoport tagjai nemcsak egylitt jatszanak, hanem barati tarsasagként is mukodnek, ezzel
megkonnyitve az 1) tagok csatlakozisat. Zenei sokszinliségiiknek ¢és ko6zosségi
Osszetartasuknak koszonhet6en kiemelt helyet foglalnak el Nagykanizsa kulturalis életében,

ahol rendszeresen fellépnek kiilonb6z6 varosi €s iskolai rendezvényeken.

Az online jelenlét terén azonban a hagyomanyosabb platformokra tamaszkodnak,
példaul a Facebookra és a YouTube-ra. Noha a YouTube-on néhany videdjuk nagy
népszerliségnek Orvendett, az Ujabb kozosségi médiafeliileteken valé megjelenésiik még
gyerekcipdben jar. Kozonségiik foként a kozép- €s iddsebb generacid képviseldibdl all, ami
szintén befolyasolja online tevékenységiiket. Az Orff Utéegyiittes szamara a kdzdsségépités
nem kizarolag a probakon és fellépéseken alapul, hanem kiilonb6zd taborok és kozos
programok szervezése révén is megvaldsul. Ezéltal nem csak a zene, hanem a baratsagok €s a
tarsasagi ¢lmények is dinamikusan fejlédnek.

4.2 Az interjuk strukturalt elemzésének mddszertana

Az interjuk elemzésehez tartalomelemzésen alapuld kvalitativ megkozelitést
alkalmaztam. Els6 1épésként atirtam és rendszereztem az interjukat, hogy azonositsam az olyan
kulcsfontossagu témakat, mint a csoportok szerepe a helyi kdzdsségben, az online jelenlét

kihivasai és a szubkulturalis kozésségek dinamikaja.
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Az elemzés masodik szakaszaban a tartalmakat tematikus kategéridkba soroltam,
ugymint lokalis, transzlokalis és virtualis szinterek, valamint a k6zdsségi kohézio és a kulturalis
identitds dimenzidiba. Az 0Osszehasonlitd elemzés lehetévé tette a harom csoport eltérd
tapasztalatainak és fejlodési utjainak 0sszehasonlitasat, kiemelve a kdzos mintakat és az egyedi
kilonbségeket. Elemzésem soran kilonos figyelmet forditottam az interjualanyok narrativaira,

hogy megértsem, hogyan latjak magukat és kdzosségeiket a jelenetelméletek tlikrében.

Az interjuk 6sszehasonlitd megkozelitését az irodalmi felvezetésben ismertetett
szintér-elméletek kontextusaban végeztem el, amely magaban foglalta Will Straw (1991)
dinamikus szintér-fogalmat, valamint Bennett és Peterson (2004) lokalis, transzlokalis és
jelentéségét szélesebb tarsadalmi kontextusba helyezni. A kutatds soran az interjuk adataibdl
igyekeztem kovetkeztetéseket levonni a csoportok online és offline mikodésérl, kilonos
tekintettel a k6zosség tamogatasara és a digitalis kihivasokra. Ez a strukturalt mddszertan
lehetdséget adott az interjukban rejld narrativak mélyrehatd feltardsara és elméleti keretbe

illesztésére.

4.3 Eredmények
Az egyes zenekarok helyi k6zdsségekben betoltott szerepe és fejlodése:

Barati kezdeményezésként 2018-ban alakult meg Tolnan a RockWave csoport, amely
a helyi k6zosség és a MAG-Haz kulturalis szervezet tamogatasaval egyre komolyabb projektté
nétte ki magat. Eleinte hobbibdl zenéltek, csaladdal, baratokkal, de az elsé fellépésiik a MAG-
Héz szervezetében jelentOs attdrést hozott szdmukra. Ez az esemény nemcsak ismertséget
szerzett nekik, hanem lehetdséget teremtett arra is, hogy szorosabb kapcsolatot alakitsanak ki a
helyi kozosséggel, amely tamogatd kozegként milkodott a zenekar szamara. A rendszeres
fellépések révén a helyi rendezvények folyamatosan novelik ismertségiket, és folyamatosan
erositik kapcsolataikat a kozonséggel. A TheRockWave nemcsak Tolna kulturalis értékét
képviseli, hanem a kozosségi kohézio fontos pillérévé is valt. Bauer Szilard, a zenekar egyik
alapito tagja hangsulyozta, hogy sziilévarosuk tamogatasa nélkiil a zenekar nem érte volna el
jelenlegi sikerét, hiszen mind a fellépési lehetdségek, mind az infrastrukturalis tdmogatas
kulcsfontossagu. A csoport fejlodése helyi szinten sem allt meg: egyre tobb transzlokalis
fellépési lehetdséghez jutnak, melynek sordn mas véarosok kozonsége eldtt is bemutathattak
miisorukat. Ezek az eldadasok kibdvitették kozonségiiket, és lehetdséget adtak arra, hogy
Tolnan tdl is ismertebbé valjanak. Fejlodésiik egyik kulcsa az volt, hogy elkezdték irni sajat

dalaikat, egyedi hangzést adva nekik, ami megkiilonbdztette 6ket a legtobb helyi rockbandatol.
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Amelyet kreativ modon szivarogtattak ki a kdzosségi oldalukra, egy kis dalfelvételi részlet
véletlen szerti kikertilése volt. Ez a dontés nemcsak megerdsitette zenei identitdsukat, hanem 0j
szintre emelte 6ket a zenei k6zosségben, mindig inspiracioként szolgalva a helyi szintér tébbi
fiataljanak. Online jelenlétiik novelése is segitheti Oket szélesebb kozonség elérésében. Kreativ
tartalmaikkal, példaul interaktiv bejegyzésekkel és szavazésokkal, rajongdkat és Uj hallgatokat
tudtak vonzani. Az online térben valo aktiv jelenlétik kilonoésen fontos volt a fiatalabb
generacio eléréséhez, akik szamara a digitalis platformok jelentik a f6 kommunikacids
csatornat. Osszességében a TheRockWave fejlédéstorténete nemesak egy fiatal zenekar sikerét
mutatja be, hanem azt is, hogy egy helyi k6zdsség tdmogatasa, a zenei identitas kialakitasa és
az innovativ online jelenlét hogyan integralhatja a country zenekart a helyszinek szélesebb
halozataba. A csoport példaja arra 6sztondzhet mas kdzosségeket és csoportokat, hogy helyi
gyOkerekbdl taplalkozva és egyedi értékekbdl meritve orszagosan, so6t transzlokalisan is

sikeresek legyenek.

A Pentagon zenekar Nyiregyhazan alakult, és rovid idon beliil meghatarozo szerepet
toltott be a helyi zenei kozdsségben. A Marton és baratai iskolai baratsagra épiilé csapata
kezdetben kizardlag hobbi szinten miikodott. Az évek soran a csoport fokozatosan fejlodott, a
barati Osszejoveteleken vald zenéléstél a professziondlisabb fellépésekig. Elsé nagyobb
fellépésiikre a Vidor Fesztivéalon kertilt sor, ahol a kozonség lelkesedése és a szervezdk pozitiv
visszajelzései tovabbi lendlletet adtak a csapatnak. Ez az esemény fontos mérfoldkonek
bizonyult palyafutasukban, hiszen ezt kovetden tudatosabban keresték az 0j lehetdségeket, €s
tobbek kozott Hajdlszoboszlora is hivtak Oket elsé nagy fellépésiik utan, ami mar utal a
transzlokalis szintér alakuldsara. Mig a varos zenei kozOssége iranti elkotelezettségik
kiemelked6, Marton a helyi zenei élet hanyatlasat jeldlte meg szdmukra problémaként.
Nyiregyhdza egykori porgds zenei élete mara megcsappant, a varosi tamogatas hianya pedig
megneheziti a fiatalabb zenekarok dolgat. Ennek ellenére a Pentagon zenekar tovabbra is fontos
szerepet tolt be, a klasszikus rockot és a modern elemeket 6tv6z6, vonzd programot kinalva a
kozonségnek. Ez a kombindcido nem csak az idésebb generacid szdmara nyujt nosztalgikus
élményt, hanem vonzza a fiatalabb generaciot is, hidat képezve a kiilonb6z6 korosztalyok
kozott. Fejlodésiik soran a csoport nemcsak zenei teljesitményiikre, hanem a k0zOssegi
kapcsolatokra is 0sszpontositott. Marton és csapata részben helyi fellépéseken, részben
személyes kapcsolatokon keresztill tudatosan épiti a csoport kdzosségi bazisat. Online
jelenlétiik azonban korlatozott, igy nem tudnak szélesebb kdzonséget elérni. Az interjuk alapjan
a Pentagon csoport felismerte, hogy a modern kommunikaciés platformok nagyobb

kihasznalasaval novelhetnék népszeriiségiiket. Ez az igy csak idohiany miatt keriilt hattérbe. A
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Pentagon egyuttes kiilondsen fontos szerepet jatszik a helyi zenei élet fellenditésében.
Inspiraljak a fiatalabb generaciot, ¢s példat mutatnak arra, hogyan lehet hobbi szintli
kezdeményezésekbdl kitartéan és szenvedéllyel professzionalisabb csoportot épiteni. Igy
nemcsak kozonségiiket bovitik, hanem hozzajarulnak a véaros kulturdlis életének
gazdagitasahoz, fejlesztéséhez is. A zenekar fejlodési utja jol példazza, hogyan valhat egy barati
kezdeményezés a varosi zenei kozosség jelentds szerepl6jévé. A Pentagon a nehézségek
ellenére tovabbra is a helyi zenei élet mozgatorugoja, és eréfeszitései célja, hogy Nyiregyhaza

zenei elete Gjra felvirdgozzon.

Az Orff Utéegyiittes tobb mint harminc éves multtal biiszkélkedhet Nagykanizsan, igy
a helyi kulturalis ¢€let egyik pillérévé valt. A klasszikus zenére épiil6 repertoar mellett népszeri-
és konnylizenei atiratokkal is gazdagitjak el6adasaikat, ezzel is megszolitva a szélesebb
kdzonséget. A csoport kozOsségre gyakorolt hatasa kiilonosen erds, szamos helyi
rendezvényen, iskolai rendezvényen €s vdarosi linnepségen vesznek részt, erdsitve a helyi
identitast és a kozosséghez fliz6dd kotddéseket. Sinkovics Eva szerint a zenekar tobbgeneréacios
Osszeallitasa lehetdvé teszi az élmények és értékek atadasat, ami nemcsak a zenei repertoar
gazdagitasaban, hanem a kozOsségépitésben is kulcsfontossagi. A zenekar fejlodése a
kdzosségi 0sszefogason alapul, ahol fontos szerepet kap a baratsag, a kozos élmények, és a

modern zenei elemek integralasaval igyekeznek fiatalabb k6zdnséget vonzani.

A csoport tevékenysége a hagyomany és az innovacié egyedulallé kombinaciojat
képviseli. A klasszikus és a kortars elemek harmonikus 6tvozésével olyan zenét alkotnak,
amely egyszerre tiszteleg a mult elétt és megfelel a jelen kihivasainak. Repertoarjukon Liszt
Ferenc miivei, olyan filmzenék, mint a Karib-tenger kaldzai fécimdal és egyéb konnylizenei
feldolgozasok szerepelnek, amelyek kiilonleges hangulatot adnak eldadasuknak. A csoport
nemcsak zenei, hanem tarsadalmi szerepet is jatszik. Nyilvanos rendezvényeken valo jelenlétiik
eldsegiti a varoslakok egységét és hidat képez a generaciok kozott. Ez kiilondsen fontos, hiszen
az Orff Utdegyiittes Nagykanizsa tarsasagi életének egyik meghatdrozo szerepldje, amelyet
rendszeres fellépéseikkel és zenei tdborok szervezésével erdsitenek. A taborok nemcsak
szakmai fejléddést biztositanak, hanem teret adnak a baratsdgok és kapcsolatok kiépitésére is,

ami tovabb ndveli a csoportkohéziot.

Az online jelenlétet tekintve a csoport elsGsorban a Facebookot és a YouTube-ot
hasznalja, ahol a fellépéseikrol késziilt videok is elérhetdk. Bar kozosségi média tevékenységiik
nem tal Kiterjedt, a csoport tagjai felismerik az online jelenlét fontossagat, és nyitottak a

fejlesztésre ezen a teruileten. A fiatalabb k6zonség elérésehez érdemes lenne olyan platformokat

21



haszndalni, mint az Instagram ¢és a TikTok, amelyek kozvetlenebb interakciot tesznek lehetdvé
a kozonséggel. Az Orff Utdegyiittes példaja annak, hogyan lehet egy zenekar tarsadalmi és
kulturdlis értékeket egyarant képviseld intézmény. A tobb évtizedes tapasztalat és az 1j
generaciok integrécidja biztositja a folyamatos megujulast, mikozben a csoport a helyi
kozosség szerves része marad. Ez a kettdsség teszi 6ket nemcsak Nagykanizsa, hanem az egész

régio zenei €s kulturalis €életének kiemelked6 szerepldivé.

4.4 Az online jelenlét és kihivasai
Az online jelenlét jelentdsége manapsag rendkiviil fontos, kiilondsen a zenei kozdsségek

szamara, mivel ez az egyik leghatékonyabb eszktz az ismertség novelésére és a kozonseggel
vald kapcsolattartasra. Az interjukban résztvevé harom zenekar — TheRockWave, Pentagon és
Orff Utdegyiittes — kiilonbdzd stratégidkat és eszkdzoket alkalmaz online jelenlétének

kiterjesztésére, ami eltéré eredményekhez és kihivasokhoz vezet.

A TheRockWave online jelenléte kiilonosen aktiv és interaktiv, amely foként a fiatal
kozonség megszolitasara és a kozosségi média kreativ hasznalatara fokuszal. F6 platformjaik a
Facebook és az Instagram, ahol koncertdatumokat, probéak kulisszatitkait, interaktiv jatékokat
osztanak meg. Az egyik ilyen jaték példaul egy prébateremben forgatott vided volt, ahol a
rajongdknak rejtett nyomok segitségével kellett a kdvetkezd fellépés datumat kitalalniuk. Ez
nemcsak aktivitast valtott ki, hanem megerésitette a zenekar és a rajongdk kozotti kapcsolatot.
Kihivasaik kozé tartozik, hogy a kezdetekben alacsony kdvetdszamuk miatt nehéz volt elérnitik
a kozonséget. Kreativ és koltséghatékony megoldasokra volt sziikségik, mint példaul kulisszak
maogotti tartalmak, szavazasok és interaktiv kiadvanyok. Bar sikeriilt egy stabil rajongobazist
Kiépitenilik, a folyamatos tartalomkészités és az olyan uj platformok hasznalata, mint példaul

TikTok vagy YouTube, tovabbi fejlesztéseket igényel.

A Pentagon zenekar kevésbé aktiv az online térben, ami hatranyos helyzetbe hozza
6ket a kozonségiik bovitésében. Bar rendelkeznek Instagram-oldallal, azt nem hasznéljak
rendszeresen, és nincs egy atfogd online stratégidjuk. Ennek oka egyrészt az, hogy a zenekar
tagjai nem forditanak elég iddt és figyelmet erre a teriiletre, masrészt pedig az, hogy az online
jelenlét fejlesztése nem volt szamukra elsédleges. A korlatozott online tevékenység egyik o
problémaja, hogy ismertségiik és elérésiik nem tud jelentdsen névekedni, mert nem hasznaljak
ki az olyan modern platformok nyujtotta lehetdségeket, mint a TikTok vagy a YouTube. Ennek
eredményeként az 0j rajongok megtalalasa es a zenekar profiljanak névelése lassabb folyamat
lesz szdmukra. Az online hatranyokat részben ellensilyozza a helyi kdzdsségek és tamogatoik

segitsége, de ez hosszl tavon nem helyettesitheti a professzionalis online jelenlétet.
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Az Orff Utdegyiittes elsésorban a Facebookot és a YouTube-ot hasznélja online
jelenlétének épitésére, de dokumentalasi és archivalasi funkciokat is ellatnak itt. A zenekar
iranyitoi egy idésebb generacidhoz tartoznak, ami miatt kevésbé nyitottak az uj platformok,
példaul az Instagram vagy a TikTok hasznélatéara. A YouTube-on taldlhaté videdk jo
nézettséget kapnak, de az elkotelez6dés és az 0 kozonség elérése itt is korlatozott. Online
jelenlétiikkel szemben a legnagyobb kihivast a kézonségilk demogréafiai jellemz6i jelentik.
Foleg kozépkoru és iddsebb rajongoik vannak, akik nem aktivak az interneten. Ez kiilondsen a
Covid-19 jarvany idején jelentett gondot, amikor a probak és a fellépések lehetetlenné valtak,
és az online jelenlét sem pétolhatta a személyes kapcsolatot.

4.5 Atfogo kiilonbségek és hasonldsagok
Az altalam vizsgalt harom zenekar online jelenléte szamos ponton eltér egymastél. A

TheRockWave kezdeményezo és innovativ megkozelitést alkalmaz, mig a Pentagon és az Orff
Utbegyiittes visszafogottabb stratégiat kovet. Mindharom zenekar esetében kulcstényezd az,
hogy az online tevékenység milyen mértékben jarulhat hozza teljesitményiikhoz,
kdzonseégkapcsolataikhoz és elismertségilkhtz. Az online jelenlét Kkialakitasanak egyik
legnagyobb akadalya az id6é és az er6forrdsok hidnya, a technologiai kompetencidk
fejlesztésének sziikségessége és a kdzonség demografiai jellemzbihez vald alkalmazkodas.
Mindharom zenekar szaméara érdemes lenne bevezetni az olyan (j platformok hasznalatat, mint
a TikTok vagy a YouTube Shorts, amelyek kulondsen hatékonyak lehetnek a fiatalabb
kdzonség megszolitasaban.

Lehetséges megoldasok

e Rendszeres frissitése €s valtozatossa tétele az online tartalmaknak, példaul a
kulisszak mogotti videdk, a zenei probak részletei vagy torténetek, hogy
jobban lekdthesse kozonséget. Ez nemcsak a meglévo kovetdket tartja aktivan,
hanem 1) potencialis hallgatdkat is bevonzhat.

o C(Célzott kozosségi média kampanyokat inditdsa a fiatal kozonség vonzéasara
kreativ vizualis tartalom és trendek alapjan. Ilyenek lehetnek példaul a TikTok
kihivasai vagy az Instagram torténetekben végzett szavazasok, amelyek
kifejezetten a fiatalabb generacio figyelmét célozzak.

e Interaktiv eszk6zoket hasznalata, amelyek novelik a kozonség elkotelezodését,
példaul szavazasok, €16 kozvetitések vagy a szinfalak mogotti csoportos
megosztas. Ezek a megoldasok lehetdséget adnak a hallgatoknak, hogy

kozvetleniil érintkezzenek a csoporttal.
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e Egyiittmiikddé online események szervezése, példaul virtualis fesztivalok
vagy zenekari fellépések, amelyek Osszehozzak a helyi és a transzlokalis
kozonséget. Az ilyen rendezvények kiilondsen fontosak lehetnek a kisebb

regionalis csoportok szamara, mivel eldsegitik a szélesebb korti lathatosagot.

Az online jelenlét fejlesztése minden zenekar szamdra 11j lehetdségeket teremtene,
kilonosen a virtualis és transzlokalis kozonsegek elérésében, mikdzben a lokalis kapcsolatok
fenntartasat is elOsegithetné. Az egyensuly megtaldlasa az offline és online aktivitas kozott

kulcsfontossagu a hosszu tavu siker érdekében.

5. Kdvetkeztetések

A kutatasom soran harom zenekar, a TheRockWave, a Pentagon, és az Orff
Utbegyiittes péld4jan keresztiil vizsgaltam a szintéri zenei kozosségek helyi és transzlokalis
szerepét, az online jelenlét kihivasait, valamint a kulturalis és tarsadalmi vonatkozasait. Az
elemzés eredményeként tobb olyan fontos kdvetkeztetés szlletett, amelyek teljesebb képet

nyUjtanak a helyi szubkulturalis kozosségek mitkodésérdl és fejlédési lehetségeirdl.
A helyi tAmogatéds meghatérozé szerepe

A kutatas egyik legkiemelkeddbb tanulsaga az, hogy a helyi kozosségek tdmogatdsa
alapvetd fontossagu a zenekarok fejlédése szempontjabol. A TheRockWave példaja jol mutatja,
hogy a Tolna varosaban miikodé MAG-HAaz kulturalis szervezet segitsége nélkil a zenekar nem
érte volna el jelenlegi sikereit. Az elsd fellépések lehetdségét, a probaterem biztositasat és a
helyi k6zonség tamogatasat mind a kozosségi halozatok tették lehetdvé. Ehhez hasonldan a
Pentagon esetében a nyiregyhazi kozosség és helyi tamogatok, példaul Kazar Pal szakmai

mentoralasa jelentett kulcsfontossagu alapot a zenekar fejlddéséhez.

Az Orff Utdegyiittes torténete viszont arra is ravilagit, hogy egy tobb évtizede fennallo
forméacionak elengedhetetlen az allandd helyi jelenlét. Az egylttes rendszeresen részt vesz
varosi rendezvényeken, kulturalis eseményeken melyek soran folyamatosan tartja a kapcsolatot
a helyi k6zonséggel. Ezek a rendezvények nemcsak a zenekar ismertségét ndvelik, hanem a

varos kulturalis életének is szerves részét képezik.
Az online jelenlét eltéro kihasznaltsaga és korlatjai

Az online jelenlét szerepe a zenei kdzosségek fejlodésében jelentds, azonban a kutatés
ramutatott, hogy az online kommunikacidé kihasznaltsaga jelentdsen eltér a kiilonbozo

zenekarok esetében. A TheRockWave kreativ és interaktiv stratégiakkal (pl. kdzossegi
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szavazasok, rejtélyes posztok) sikeresen erds rajongéi tabort épitett ki a Facebookon és az
Instagramon. Jelenlétiik aktiv, ami hozzajarult ahhoz, hogy transzlokalis szinten is egyre

ismertebbé valjanak.

Ezzel szemben a Pentagon online aktivitasa jelentésen korlatozott. Bar a zenekar
rendelkezik Instagram-profillal, nem forditanak kell6 figyelmet a rendszeres tartalomkészitésre
és a modern platformok, példaul a TikTok kihasznalasara. Ez a hozzaallas hosszu tavon

akadalyozhatja a zenekar szélesebb korti ismertségének elérését.

Az Orff Utdegyiittes esete kiilondsen jo példa azokra a kihivasokra, amelyekkel a
hagyoméanyosabb megkdzelitést alkalmazd zenekarok szembestlnek az online térben.

Bar jelen vannak a Facebookon és a YouTube-on, tartalmaik inkébb a kdzépkoru és
1désebb kozonséget célozzék, ami korlatozza az Gjabb generacidk elérését. Ez ravilagit arra,

hogy a digitalis platformokon valé aktivitas nemcsak eszkdz, hanem generécios kérdés is.
A szintéri kozosségek rugalmassaga és soksziniisége

A kutatds alatdmasztja, hogy a szintéri kozosségek nem homogének; kiilonbzo
formakban jelennek meg, és eltérd szerepeket toltenek be. A TheRockWave példaja a
transzlokalis szinterek dinamikajat mutatja, ahol a helyi és nem helyi fellépések
0sszekapcsolodnak, és a zenekar identitasa folyamatosan béviil. A Pentagon esetében inkabb
egy helyi, nosztalgikus irdnyultsag figyelheté meg, amely a klasszikus rockot népszerisiti a
fiatalabb generaciok korében. Az Orff Utdegyiittes eklektikus repertoarja pedig azt bizonyitja,
hogy a lokalis szinterek is képesek alkalmazkodni a valtoz6 igényekhez, mikdzben megdrzik

hagyomanyaikat.
Kulturalis és tarsadalmi hatasok

A kutatds ravilagitott arra, hogy a zenekarok nem csupan szérakoztatasi célt
szolgélnak, hanem aktivan hozzajarulnak a tarsadalmi kohézidéhoz és a kulturalis identitas
fenntartdsdhoz. A TheRockWave esetében a helyi kdzosség Osszetartasa és a fiatal zenekari
tagok tdmogatasa tarsadalmi szempontbdl is pozitiv hatadst. A Pentagon zenéje nosztalgikus
élményt nyujt a kozonségnek, ami erdsiti a generaciok kozotti kapesolatot. Az Orff Utdegyiittes
pedig a klasszikus zenei hagyomanyok megérzésével nemcsak kulturalis értéket képvisel,

hanem a varosi identitast is erositi.

A kutatds eredményei alapjan egyértelmii, hogy a zenekarok szdmara kihivast jelent

az egyensuly fenntartasa a globalis és lokalis hatasok kozott. Mig a TheRockWave sikeresen
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haszndlja ki a transzlokalis lehetéségeket, addig az Orff Utéegyiittes inkdbb a lokalis kdzdsség
igényeire 0sszpontosit. A Pentagon helyzete a kettd kozott helyezkedik el, de az online térben
vald aktivitasuk korlatozottsaga akadalyozza éket abban, hogy szélesebb korben ismertek

legyenek.

Javaslatok a helyi szubkulturalis kdzosségek tamogatasara és az online jelenlét

fejlesztesére:
1. Multiplatform jelenlét kiépitése

Nagyon fontos, hogy a zenekarok tébb platformon is jelen legyenek, példaul a
Facebookon, az Instagramon, a YouTube-on és a TikTokon. Az interaktiv és vizualisan vonzo
tartalmak (pl. koncertfelvételek, kulisszak mogotti felvételek, videoklipek) rendszeres

megosztasa novelheti az érdeklddést, kiilondsen a fiatalabb generaciok korében.
2. Professzionalis arculat kialakitasa

Az professzionalis megjelenés az online fellileteken ndveli a zenekarok hitelességét.
Fontos egy egységes vizualis identitas kialakitasa, példaul logo, szinvilag és kdvetkezetes
kommunikacios stilus. Emellett érdemes egy modern, konnyen attekinthetd weboldalt is

elinditani, amelyen a zenekarrdl kap t4jékozodast, koncertnaptar és elérhetdség is talalhato.
3. Kozbsségepités erdsitése

A kozdsségi média platformokat nem csak tartalmak kozlésre, hanem aktiv
interakcidra is hasznalni kell. Példaul szavazéasok inditasa, jatékok vagy nyereményjatékok
szervezese, illetve €10 bejelentkezések segithetnek a kdzonségkapcsolat erdsitésében. Az ilyen

tevékenységek bevonjak a rajongokat a zenekar életébe, és novelhetik a lojalitast.
4.  Tartalomgyartasi készségek fejlesztése

Erdemes lenne a zenekarok tagjainak képzéseket biztositani tartalomkészités,
videoOszerkesztés vagy social media menedzsment terliletén. Ezaltal hatékonyabban tudjak majd

kihasznalni az online tér lehetdségeit, és csokkenthetik a kiilsd segitség iranti igényt.
5. Hirdetési kampanyok és célzott marketing

Az online platformokon megjelend fizetett hirdetések segithetnek elémi a
célkdzosséget. A hatékony kampanyok inditasahoz kilénosen fontos, hogy a zenekarok
ismerjék célcsoportjukat (pl. korosztaly, zenei érdeklddési kor). A hirdetések révén gyorsabban

novelhetik a kovetdik szamat €s elérhetdségiiket.
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6.  Online események ¢és €16 kozvetitések szervezése

Az €16 streamelések népszeriisitése szintén hatékony eszkoz lehet. Példaul probak,
kisebb koncertek vagy interjuk €16 kozvetitése lehetOséget teremt arra, hogy a zenekar

kapcsolatot teremtsen a tavoli kozonséggel is.
7.  Digitélis zenei platformok kihasznalasa

A zenekaroknak érdemes jelen lennitik olyan streaming platformokon, mint a Spotify
vagy az Apple Music. Ezeken a platformokon torténd megjelenés nemcsak 0j hallgatok elérését

teszi lehetové, hanem bevételi forrast is jelenthet.
8.  Lokalis és nemzetkdzi k6zénségre szabott tartalmak

Az online jelenlét soran érdemes megfontolni, hogy a tartalom egyarant sz6ljon a helyi

kozonséghez és a nemzetkdzi hallgatosaghoz is. Ez példaul tobbnyelvii posztok vagy

crer

Az interjualanyok zenekarainak tevékenysegében a szintér-elméletek tébb dimenzidja
(lokalis, transzlokalis, virtudlis) is azonosithato. A lokalis szintér, amely foldrajzi helyekhez
kotddik, jol illik az Orff Utdegyiittes milkodéséhez. A zenekar tobb évtizede meghatarozd
szerepldje Nagykanizsa kulturalis életének, ahol helyi eseményeken, iskolai rendezvényeken
vesz részt. Ez Osszhangban &ll Bennett és Peterson (2004) lokalis szinterekre vonatkozd

elméletével, amely a kdzos foldrajzi identitas szerepét hangsulyozza.

A TheRockWave tevékenységében a transzlokalis szintér lathatd, amely Tolnardl
indult, de idével kibdviilt a kozeli varosokban €s transzlokalis helyszineken valo fellépésekkel
is. Ez a kozosségi halozatok és tamogatdi korok bovitésére utal, amit a szintér-elmélet egyik

alapvetd jellemzdjeként irnak le.

A virtudlis szintér dimenzidja tovabbra is vegyes eredményeket mutat. A
TheRockWave és a Pentagon kozott jelentds eltérés van: mig a TheRockWave tobb sikerrel
hasznalja a kozdssegi mediat (Facebook, Instagram), tartalmat kinalva rajongéinak, addig a
Pentagon csak minimalis online jelenléttel rendelkezik. Az Orff Utdegyiittes hagyoméanyosabb
online stratégiat kovet, amely kevésbé hatékonyan vonzza az 0j k6zonség. A virtualis szintér
rugalmassagat a TheRockWave online stratégiaja jol demonstralja, amely erdsiti kzOsségi

jelenlétiiket és rajongdi bazisukat.
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A szintér-elméletek gyakorlati alkalmazasabol jol kivehetd, hogy az egyes
szintérdimenziok atfedhetik egymast. Példaul a TheRockWave lokalis tamogatassal indult, de
transzlokalis és virtualis szintér kozé fejlodott, mig az Orff Utdegyiittes szinte kizardlag lokalis
kontextusban maradt aktiv. Ez aldtamasztja a szintér-elmélet rugalmassagat, amely lehetdséget
alkalmazhatosaga kiilonosen hasznos a kiilonboz6 kulturalis, tarsadalmi és technologiai

kontextusban miikodé zenekarok megértéséhez.

A szintéri zenei kozossegek mind lokalisan, mind transzlokalisan mély tarsadalmi és
kulturalis hatassal birnak. Tarsadalmi szempontbol ezek a kozosségek Osszetartd erodt
jelentenek, foként kisebb varosokban, ahol a kulturalis események gyakran korlatozottak. Az
Orff Utdegyiittes példaul generaciok kozotti szolidaritast teremtett Nagykanizsan, és olyan
rendezvényeket szervezett, amelyeken nemcsak zenészek, hanem csaladok és baratok is részt
vettek. Az ilyen kozosségépités nélkuldzhetetlen lehet a fiatalok szamara, akik igy alternativ
tarsas kornyezetet talalhatnak, csokkentve az elszigetelddés €s a hattérbe szorulés veszElyét. A
kulturalis hatds a szintéri kozosségek sokszinliségében érhetd tetten. A TheRockWave és a
Pentagon zenekarok klasszikus rock iranti elkotelezettsége nemcsak a zenei hagyomanyok
megodrzését szolgalja, hanem vonzova teszi a miifajt az ij generaciok szamara is. A sajat dalok
pedig a modern zenei innovaciok lehetdségét demonstraljak, mig a miifajok keveredése hidat
képez a klasszikus és modern zenei iranyzatok kozott. Az Orff Utdegyiittes repertoarjaban a
klasszikus €s populéris zene Otvozete a kulturalis nyitottsagot ¢s a miifaji kompatibilitast
hangsulyozza, igy a zene széles skalajat teszi elérhetobbé a kozonség szamara. Emellett a zenei
szinterek lehetdséget adnak a kulturalis identitas kifejezésére és megdrzésére. Egy olyan helyi
zenekar sikerei, mint példdul a TheRockWave tolnai kapcsolodasai, erdsiti a kozosség
bliszkeségét és kulturalis identitasat. Raadasul, az online jelenlét révén a transzlokalis szinterek
globalis kapcsolodast is biztositanak, lehetdséget adva a helyi kultirdk nemzetkozi
bemutatasara és a kulturalis sokszinliség terjesztésére. Ily modon a szintéri és zenei kdzosségek
a helyi identitdas erdsitését szolgaljak, mikozben hozzajarulnak a globalis kulturélis

parbeszédhez.
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6.1 Mellékletek
Interju kérdések

. Mondj par sz6t magadrol és a zenekarodrol.
. Hogy alakultatok meg? Minek a hatasara és hogy zajlott ez?
. Van olyan konkrét szintér, amely inspiralta a zenéteket és mit jatszotok?

. Sajat dalokat is eldadtok, vagy még nem vagtatok bele a dalirdsba és csak

feldolgozasokat jatszotok?

. Mikor jott az els6 fellépés? Milyen problémékba (tkoztetek és milyen

kovetkeztetéseket vonatok le?

. Hogyan érzed, milyen hatast gyakorolt a zenekarodra a helyi szintér, amelyben

eldszor megjelentetek?

. Hogyan éltétek meg a helyi szintér tamogatasat a Kkarrieretek kezdetén?
Mennyire érzitek ennek hatasat a mai napig?

. Milyen online platformokon van jelen a zenekarod, és hogyan hasznaljatok

ezeket a hallgatoitokkal valo kapcsolattartasra?
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. Az online térben milyen a megjelenéseteket? Hogy hasznéljatok ki a szocilis
médiat?

. A kozOsségi média milyen mértékben segiti a zenekarotok ismertségének
novekedéset és Uj rajongok elérését?

. Milyen tipust tartalmakkal probaljatok meg fenntartani a kdzonsegeteket az

online térben?

. Milyen kihivasokkal szembesultetek az online térben valé megjelenés soran, és

hogyan sikerult ezeket megoldani?

. Hogyan kezelitek a rajongdi visszajelzéseket az online térben? Befolyasoljak

ezek a zenei iranyvonalatokat vagy dontéseiteket?

. Milyen terveitek vannak a jovOre nézve? Hogyan tovabb?
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