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1. BEVEZETES

"Nem szabad egy filmet csak egy szemszogbol nézni." (Jafar Panahi)

Ezt a tanulmédnyt mar bemutattam egyszer a 2022-es TDK Konferencian Budapesten, a BGE
PSZK-n november 24-én, ahol munkdm harmadik helyezést szerzett. Most pedig
szakdolgozatomban ezt a meglévd alapot fejlesztettem tovabb ¢és egészitettem ki Uj
szakirodalmakkal, valamint Gjabb, témaban relevéans irani filmek, konyvek, cikkek, esszék

megtekintésével, elolvasasaval, majd pedig elemzésével és kritikajaval.

Szakdolgozatom 6 témdja Iran és tarsadalma, kiilondsen a ndk helyzete (jogaik, feminista
mozgalmak, tlintetések), amely jelenleg is aktualis és egy sokak altal vitatandoé tertilet. Célom

crer

filmeken keresztiil.

Ezek legtobbszor torténelmi vagy éppenséggel dramai filmek. Nagyon megrenditéek tudnak
lenni és nem a felh6tlen boldogsagrol szolnak vagy a szappanoperakhoz hasonld limonadé
jellegli cselekményszalakkal rendelkeznek, hanem egy valdsdgos és megrazo tanulsagot,

figyelmeztetd informaciot torekednek eljuttatni a nézok felé.

A filmek jol tiikrozik, hogy a miivészet megléte €és az alkotasi kedv 1étezd fogalmak Iranban.
Ugyanakkor ez a mélységes konzervativizmus és a totalitarius politikai rendszer direktivai

probalnak gatat szabni mindezen aspiraciok megvaldsuldsaban.

A kommunikacios tanulmanyaimat lezar6 dolgozatban azt vizsgalnam tehat, hogy egy ilyen
diktatorikusan berendezkedett allamban mennyire nehéz miivészi értéket konstrualni és ez
mennyire szamit illegélisnak vagy rendszerellenes cselekedetnek. Erdekel ugyanakkor az is,
hogy mennyire és mibe engednek bepillantast nyerni a rendezdk €s melyek azok az égetd, egész
orszagot €rintd, rekurrens problémakorok, amiket haladéktalanul orvosolni kellene. Kivancsi
vagyok azokra az eszkdzokre €s opciokra, amelyek a miivészek rendelkezésére allnak akkor,
ha pontosan kovetnek minden, rezsim 4ltal krealt szabalyt, szempontot és eldirast egy adott mi
megalkotisa soran. Megdobbentd belegondolni abba, hogy ezek a logika és racionalitassal
szembe mend, emocionalisan is értelmezhetetlen torvények mennyire ellehetetlenitik azt, hogy
az alkoto képesen legyen megvaldsitani 6nmagat, szabad tollat kapjon és batran megmutassa a
vilagnak orszadganak élhetetlenségét pejorativ, de nem manipulativ és megtévesztd modon.

Mindaz, amit bemutatni kivannak, azok sajnos az igazsag aprocska lancszemei, melyeket



kiviilalloként mi csak sejthetiink, ténylegesen atérezni nem tudunk, de empéatiaval fordulhatunk

az iranyukba és jo, hogy tudomasunkra jut haladtlansagunkban, miként szenvednek masok.

A legtobb rendezé ennek ellenére behddol a rendszernek, ugyanis fél, hogy masképp
veszélyeztetné munkajat, csaladjat. Ez a fajta alavetettség azonban sajnos idével a fiiggetlenség
érzetének csorbulasaval jar és az alkotdi kedv minimalisra redukalodéaséat eredményezi. Ebbol
az okbdl kifolyolag olyan irani filmeket szeretnék elemezni, amelyek alatamasztjak vagy pedig
cafoljak a milvészet és a politika elvalaszthatatlan 0Osszefonodottsagat, interferalasat,
ambivalencidjat, a tarsadalmi oppozicidt, lazadast, a hierarchikus és elnyomd viszonyokat, a
kiszolgaltatottsagot, a meghunyaszkodast, a hatalmas megélhetési kiillonbségeket, illetve a

mard kételyeket és kozhiedelmeket a fennall6 rezsimmel szemben.

Korbejarnék és pedzegetnék olyan targykoroket, mint példaul a dramaturgia szigor keretek
kozé valo beskatulyazasa, a labilis politikai és gazdasagi helyzet kihatdsa a miivészetre és
tollforgatokra, eléaddkra, a Kozel-Kelet méagikus vildga, ugyanakkor vallasi fanatizmusa, az
explicit és implicit eloitéletek, sztereotipiak feltarasa, ledontés Irannal kapcsolatban, a nok és
férfiak szerepe a filmek vilagéban ¢€s a valos életben, az egyes médiumok kozvetitd szerepe, a
haborts és fenyegetd kortilmények pszichologiai hatisai az atlagemberekre, a mindennapi
¢letre és a kreativitasra. A filmek megtekintésétdl azt remélem, hogy elsajatitok majd egy
ujfajta  latdszoget, egy olyan tarsadalmi mondanivalot, masképp gondolkodast,
szemléletmodot, amellyel konnyebb lesz belehelyezkednem az ott €16k megprobaltatasokkal
teli hétkdznapjaiba, dilemmaiba, attitlidjeibe, magatartasi formaiba €s sajatoménak tudom majd

érezni mindezt legalabb tanulményom megirasanak idejére.

Tobb tényezd is motivalt a témam kivalasztasakor. Egyfeldl volt mar egy sokéves irdni, torok
¢s izraeli filmek, valamint sorozatok irdnti vonzalmam, rajongasom. Ezen kiilonds
érdeklédésem hatterében nagy valoszinliséggel gyermekkorom all. Harom éves koromig
Izraelben éltem €és a mai napig kihatéssal vannak ram az ott ért markans impulzusok. A masodik
kapcsolodasi pontnak pedig azt mondanam, amikoris az Osztrak Intézetben részt vettem egy
két szintes nyelvi kurzuson és ott kozeli baratsagba keriiltem a német tandrnémmel, Samira
Sinaival. Meghivott egy csaladi blicstztatora a Millennium Hézban, melynek soran levetitésre
kertilt egy film az irani filmjatszasrol, melyben Samira édesapjarol, Khosrow Sinai életérdl és
munkdassagarol volt szd, ami engem igazan lebilincselt. Mindezek hatdsara jutottam arra a
megallapitasra, hogy szdmomra ez lenne a legidealisabb kutatési teriilet. Samiraval egyébként

privat beszélgetéseink alkalmaval is rendszerint elokertiiltek az alabbi témak, hiszen tisztaban



volt azzal, hogy engem mindig is érdekelt a filmkészités és hogy tanulmanyaim is ebbe az
iranyba tendalnak. Rengeteg 0j és érdekes informacio birtokdba jutottam az ¢ személye éaltal,
melyrél ugy vélem érdemes lenne egy atfogo kutatdoi munkat végezni, hogy az ezen a teriileten
kevésbé jartas emberekhez is eljuthassanak az irani filmmiivészetben rejlé olyan mélységes

gondolatok, melyek mindenkiben elinditanak valamit affektiv szinten.

F6 kutatéasi kérdésem arra iranyul, hogy vajon mi kommunikalhatta eddig a vilag fel¢ azt, hogy
ebben a tarsadalomban még nem halt ki a szabadsagvagy. Mi motivalja az embert arra, hogy
egy politikailag ennyire instabil és besziikiilt latdsmodu, diktatorikusan konzervativ, repressziv
orszagban muvészi értéket legyen képes alkotni? Mennyire nehéz mindezt megvalositani? Mi
minden sziikségeltetik hozzd? A nemi szerepek mennyire befolydsoljadk a miivészetet?

Lehetséges apolitikus filmet késziteni Iranban?

Kutatdsom induktiv, tehat alulrol felfelé épitkez6 a témahoz vald kozelitésem. Modszertanom
teljessé tételének érdekében primer és szekunder forrasokat is felhasznalok. Elsdként szekunder
kutatast végzek, melyben a mar meglévd magyar, valamint idegen nyelvili szakirodalmak,
mielemzések, kritikdk és egy onéletrajzi ihletésli konyv segitségével vezetném fel a témat,
ismertnem a fobb tarsadalmi problémakat, illetve koncentriltabbd tenném a kutatési
kérdéseimet. Az olvasott szakirodalom alapjan Irdn tarsadalmanak problematikus koreire,
orvosolandé problémaira helyezném a hangsulyt. Ezt kovetden két izgalmas életattal és
munkéssaggal rendelkezd irdni filmrendezot ismertetnék. A primer kutatasi eljaras soran pedig
kvalitativ jellegii kutatast végeztem. Hat, tarsadalmi téméju, kortars, irdni filmet vizsgalok meg
részletesen, melyek ellennarrativat kinalnak szdmunkra. Metodusom a filmek elemzése,
hipotézisek felallitasa, a filmek kritikai fogadtatasara valo reflektalas, sajat vélemény alkotésa

europai szemszogbol.

A kutatdsom eredményeként azt remélem, hogy sikeriil a témaban szerzett 0 ismeretek
birtokaban egyetemesen érvényes kovetkeztetéseket levonnom a kortars irani film helyzetérdl
és az autoriter rezsimek emberekben okozott fizikai és mentalis kdrokat bemutathatom a
miivészeti kommunikacion keresztiil. Szeretném ledonteni az elditéleteket, sztereotipiakat,
avagy megerdsiteni a tarsadalomrdl alkotott elképzeléseket. Tovabbi vagyam az is, hogy
munkam altal sok emberhez eljussanak az irani kultara kincsei és annak szépséges, valamint
valosagos aspektusai. Fennmaradjon mindez az utokor szdmara €s ezeket a bolcsességeket mi

is kamatoztassuk, sajat életiinkre vetitve iranytiiként magabiztosan hasznaljuk.



2. TARSADALMI PROBLEMAK IRANBAN

2.1. Film és tarsadalom
Szakdolgozatom elsd, szakirodalmi feldolgozottsagii fejezetében a film és a tarsadalom
mezsgyéjén haladva ezen terliletek problematikus koreire, elvarratlan szalaira ¢és

kolcsonhatasara helyezném a hangsulyt.

A radikélis média projektjének relevancidja nem ér véget az olyan tarsadalmi mozgalmak
hulldmzéséval, mint az irdni reformizmus. Azonban relevans az ellendllas szempontjabdl,
amikor a mozgalom ereje csokken. A radikalis média relevancidjanak része az ellenallas
stimuléalasa. A tarsadalmilag kritikus mozinak, mint ellenallasi formanak a gyokerei az olasz
neorealizmushoz vezethet6ek vissza. Az 1940-es évek mozija, egy olyan stilus, amelyet a
jelenlegi irani filmesek elfogadtak. A neorealista filmesek szdméara a mindennapi élet a film
szubjektumava valt. Reélis jovoképet teremtettek azaltal, hogy reprezentacioikat a helyi térben,
idében és tarsadalmi kérdések kereszttiizében tették meg. Politikai okok miatt azonban a mozit
az olasz kozigazgatds tdmadta meg, és hamarosan teljes leéllasra kényszerilt. (Saeed
Zeydabadi-Nejad, 2010).

Dariush Mehrjui nem azonositja az 0j irdni nyelv kezdetét. A tehén cimi kisérleti filmje
elnyerte a nemzetkozi zstiri dijat. Az 1971-es Velencei Biennalén ugy Véli, hogy a modern,
nem kereskedelmi irani miivészfilmek hullama mar egy évtizeddel kordbban elkezd6dstt. Nem
ért egyet azzal, hogy a forradalom és a cenzura kifejezetten iszlam paraméterei megtisztultak.
Megnyitotta az utat a kisérletezd és intellektualis filmkészités el6tt. Mehrjui magat és
milvészetét Iran népének, és kulturajanak részeként tekinti. Viselnie kell az elkotelezett
értelmiségi terhét. Az 6 nézOpontjabodl a rezsim megprobalja korlatozni az irani filmmivészetet
a cenzUrapolitikan keresztil, valamint a filmszinhazak szamanak csdkkentésével. Ez utdbbi
politika pénziigyi nyomas ala helyezi a filmeseket és megosztottsagot hoz létre kdzottik és
miveik kozott, valamint a kdzonség kozott. Ez a megosztottsadg a legnagyobb tragédia, amely

stjtotta az irani filmipar az iszlam forradalom ota. (A.A. Seyed-Gohrab & K. Talattof, 2013)

2.2. lrak-irani haboru

Amikor az 1980-as években Szaddam Huszein katonai megszalltak Irant, egy U] fejezet nyilt
meg az irani torténelemben. Ez egy katonai, politikai és vallasi csata volt, amely 8 éven &t
tartott. Katonai, politikai, valamint vallasi csata is volt. Az irani kormany legfobb eszkoze a

technologiailag fejlettebb irakiak elleni kiizdelemben hadsereg a martiromsag ideoldgiaja volt.



Husszein tragikus halélarol emlékeznek meg évente tiz napos ritualék és passidjatékok
(ta’ziyya) soran siita kozosségek, emlékeztetve a siitakat a szunnita arabok tettére mintegy
1400 évvel ezelott. A vildgi nacionalista értelmiségiek az iszlam el6tti irani mitoszra és
torténelemre tamaszkodtak, hogy idealizaljak a martiromsagot. Az iszlam eértelmisegiek
kulonfele vizidkat allitottak fel, egyesek a megsemmisités misztikus tanain alapulnak masok
inkabb egy harcos iszlamista programra tdmaszkodnak. Mindezek az erdfeszitések azt a célt
szolgaltak, hogy mozgodsitsak a fiatalokat az orszag védelmére. Nyugati imperializmus és
Szaddam Huszein. A martiromsag kultusza lett az Iszlam Koztarsasag egyik pillére. Szamos
dokumentumfilm és jatékfilm foglalkozott a martiromsag és a habord kapcsolataval. Vannak,
akik egyszerlien magasztaljak az iszlam értékeket, és igyekeznek mozgodsitani a tomegeket.
Megint masok kritizaljak a kormanyt, abrdzoljak a habor( okozta trauméakat a tarsadalomban.
A legtobb film f6 témaja a fiatalok mozgositasa az irani-iraki hbordban. (A.A. Seyed-Gohrab
& K. Talattof, 2013)

2.3. Nemi szerepek

A ndk helyzete a modern irani tarsadalomban visszatérd téma a perzsa milvészetben, filmben
¢s irodalomban. Sok perzsa regények, novellak, versek, festmények és filmek az irdni ndk
klizdelmeit mutatjdk be a triarchalis tirsadalomban, akik az emancipacidért és az egyenld
jogokért kiizdenek. A ndk sziinteleniil keresték személyes torekvéseik kiutjait a valtozo
tarsadalmakban. A ndk fontos szerepet jatszanak a Irdni Iszldm Koztarsasagban. Az egyetemi
hallgatok tobb mint 60%-a né. A szigorii cenzlra, valamint a jogi és vallasi korlatozasok
ellenére nd a ndk szama a kormanyzati szervezetekben. A filmbeli ndi szerepek és az iszlam
cenzura mind a filmkészitdket, mind a kritikusokat foglalkoztatta. Mivel a szigoru iszlam
szabalyok szinte lehetetlenné tették a nék valdosaghii abrazolasat, a filmkészitok részére
korlatozottak voltak a lehetdségek. A ndknek szerény szerepeket osztottak, tobb filmben,
egyaltalan nincsenek nék. Kezdetben a szabalyozas annyira szexista €s abszurd volt, hogy a
filmben szereplé ndknek keriilni kellet a szemkontaktust a férfiakkal, valamint a fizikai
érintkezést, mert az blinnek mindsiilt. Bar ezek a szigoru szabalyok mar valamennyire lazultak,
a cenzira még mindig korlatozza a ndk szereplését. Az Aminivel egyiitt utazé nék elmondasa
szerint azonban a fiatal n6t mar a kisbuszban elkezdték kinozni; elébb botokkal iitotték, majd
a fejét tobbszor is odaverték a jarmii oldaldhoz. Bantalmazasa utdn Amininek részt kellett
vennie a helyes 06ltozkodésrdl szolo eléadason, az egyik szlinetben azonban Osszeesett, €s

harom napra ra egy teherani kérhazban meghalt. A szexualitas egyes aspektusait megengedték
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irani nyelven kifejezni a populéris kultdraban, bar korlatozott forméakban. Olyan korlatozottak
és elnyomottak, mint 6k lehet azonban, hogy &abrédzoljadk, vagy akéar utalhatnak is a
szexualitassal kapcsolatos kérdéskoroket, legyen az tudomanyos vagy lekicsinyld, szerepet
jatszik a kulturalis folyamatban. Nemrég, az elmult hénapokban, sok ilyen vita volt Nezami
Ganjavi verseinek egyes cenzurazasaval kapcsolatban, ahol a 12. szazadi koltd a ndi testre, a
testi érintkezésre utal a férfiakkal és a tanccal. Az erotikus utalasok korlatozott tere és
megengedettsége ellenére a jogi hatésagok és az uralkoddi elit nem riad vissza attol, hogy
szexualis obszcenitast alkalmazzanak ellenfeleik ellen. A szexualitas kifejezésére vonatkozd
jogi, politikai és kulturalis korlatozasok ellenére az emberek tovéabbra is gondolkodhatnak a
szexualis valosagok vagy a fantaziak kifejezésmadjain, barmilyen archaikus vagy torz is legyen
az. Az ilyen cserék a diszkurzivum részévé valnak. A modern szexualitas és a szexualitasrol
sz016 fundamentalista diskurzus kozott komoly fesziiltségek élezddtek ki. A vita még
hangosabb volt, amikor az Iran Journal kozzétett egyet Khatun ciml kilon kiegészito
szamaiban a hidzséabrol és a fatyolozésrél, utalva arra, hogy a hidzsab érvényesitésére tett
er6feszitések visszafelé siiltek el. Az ellene felhozott kifogasok tobbsége azt allitotta, hogy az
Ahmadindzsad-parti cikkek szerz6i megprobaltak golt szerezni a tobbi uralkodd
fundamentalista frakcié ellen. A felhajtas nagy része azonban val6jaban iranyitott volt a cikkek,
a fotok €s az autok kisseé laza formatumaval szemben, amelyeken a ndk kitett hajat lehetett latni.
Mindenki, a nagy ajatollahok, a kormany tagjainak és a fegyveres erknek a parlamenti
képviseldknek, kotelességének érezte, hogy ebben részt vegyen. Valoban, az egész nemzet
megszéllottja volt egy ideig a téma. Torténelmi szempontbdl vizsgélva a szexualitas kifejezése
mindig is meghataroz6 volt, ugyanakkor rendkivil problematikus és destruktiv, nagyon
ellentmonddsos. A mindségek sehol sem olyan nyilvanvaléak, mint az irdni filmekben,
kiilonosen a forradalom el6tti reklamfilmekben. Azt allitom, hogy az irdni mozi, nemcsak
tarsadalmi-politikai hatassal volt torténelmi eseményekre, példaul valtozasok a modernizacid
és az 1979-es irani forradalom kapcsan, hanem e valtozasok szerepet jatszottak a forradalom
eléidézésében, utana egyarant és mindezekben az atalakulasokban a nem és a szexualitas is a
kozponti vitapontok kozé tartozott a kiillonbozd tarsadalmi szerepldk mellett. A forradalom
el6tti idészakban a nd, a ndi test, illetve a szexualitds egy nagyobb nyugatiasodasi projekthez
kapcsolodott, amelyet a modernitas modja, amely nem miikddott teljesen és a tarsadalom
hagyomanyosabb szegmenseiben visszavagast eredményezett. A forradalom utani idészakban
kiilonosen a nd bemutatdsa és a szexualitas kifejezése keriilt szembe az 01j iszlam erkdlcsi

kodexekkel, amelyeket a filmesek kénytelenek voltak tiszteletben tartani. Igy az irani filmek



mind a pre-, mind a forradalom utani idészakban tiikrozték és befolyasoltak a kulturalis

folyamatot a n6 és a szexualitas abrazolasa révén. (A.A. Seyed-Gohrab & K. Talattof, 2013)

2.4. Gyermekek helyzete

Az iszlam forradalom utani irani filmek egyik legszembetiindbb jellemzéje a gyermekek
szerepe a dokumentum- ¢és jatékfilmekben egyarant. A filmkésziték a gyerekeket a hdsok
szerepével ruhédztak fel a tarsadalmi és politikai perek kezelésére, mikozben elkerulték a
cenzUrat. Mindennek van egyfajta érzékenyitd vetiilete is, ugyanakkor egy artatlan gyermeki
lélek torékeny alkotoelemeibe enged bepillantast. (A.A. Seyed-Gohrab & K. Talattof, 2013)

2.5. Kébitdszer-fiiggoség, prostiticio és szegénység

Az egyes drogok fogyasztasa szintén egy olyan sulyos tarsadalmi probléma, amellyel sokszor
foglalkoztak Iranban filmekben, az iszlam forradalom el6tt €s utdn egyarant, a kabitdszer-
fliggdség €s a prostitucié novekvo elterjedése volt. Az erkdlestelenség egyik megoldasa az
Iszlam Koztarsasag altal felajanlott ideiglenes hdzassagok voltak, amelyek tiz perctdl tobb évig
tartottak. A szegénység, a fejletlenség, a fiatalok munkanélkilisége, valamint a népesség gyors
ndvekedése all ezeknek a filmeknek a centruméban. (A.A. Seyed-Gohrab & K. Talattof, 2013)

2.6. Az identitas Ujra definialasa

Az identitas kérdése mindig is kdzponti szerepet jatszott Iran torténelmében. Tobb filmes is
foglalkozott a dicsdséges iszlam eldtti idokbe visszanyuld nacionalizmussal, hangstlyozva a
perzsa nyelvet, mint kdzponti nemzeti ikont. Az elmult évtizedekben az iszlam identités,
valamin a nyugati modernitds kozott kozeledés volt megfigyelheté. Az identitds ezen
valtozataiban a cenzira és az allami beavatkozas szerepe (hogy csak két kérdést emeljek ki).
heves vitakhoz vezetett. Kiilonosen érdekes megvizsgélni, hogy mi az, amit az dllam ,,formalis”
irani kultaranak és identitasnak tekint, és amit a nemzetkozi kdzonség és a diaszpora. (A.A.
Seyed-Gohrab & K. Talattof, 2013)

2.7. Feminista mozgalmak

A kovetkezd alfejezetemet Nayereh Tohidi irdni sziiletésli amerikai professzor és gender,
illetve n6tudomanyok témaban kutatd 2016-0s esettanulmanya alapjan készitettem, melyekbol

kiragadtam a szakdolgozatomban vizsgélt teriiletekhez relevans informéciokat, adatokat. A
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dolgozat cime Women's Rights and Feminist Movements, amely tehat a n6k jogairdl és az irani

torténelem nagy, feminista mozgalmair6l szol.

A nok helyzete és jogai a kortars Iranban egyre csak szigorodnak ¢€s ellehetetlenednek, ez pedig
egyre csak Ujabb és Ujabb aktivista, feminista mozgalmakhoz és tuntetésekhez vezet. Nem
beszélve arrdl, hogy a ndi nem életét, csaladjat, tanulmanyait, munké;jat is befolydsolja mindez
és egy bonyodalmas, szovevényes életutat kinal. Felfoghatatlan az, hogy a n6k egy konzervativ,
sz¢lsOségesen iszlamista, klerikalis allam alatt mennyi jogi és gyakorlati diszkriminaciot kell
elszenvedjenek. Mindezek ellenére szamtalan olyan n6 él ebben az orszagban, akik lenytig6z6
tanulmanyi eredményeket tudnak felmutatni, s6t a felsoktatasban sokszor még a férfiakat is
felilmuljak. A ndk ellentmondasos helyzetét a mai Iranban szamos tényez6 alakitotta ki, tobbek
kdzott az irani torténelem és kultdra patriarchalis és patrimonalis mintai. Olyanok, mint a vilagi
vagy vallasi (iszlam), allami politikai, befolydsos ideoldgiai vagy intellektudlis iranyzatok
(nacionalizmus, antiimperializmus, szocializmus és iszlamizmus). Ujabban pedig az emberi
jogok megsértésébdl eredd liberalizmus a jellemzd. Az allam politikdjat kiils6é és nemzetkozi

tényezOk befolyasoltik, kiillondsen a nyugati birodalom beavatkozasa.

Az utdbbi években egyre elterjedtebbé valtak, nemzetkozileg is a nék jogairdl, a nemi
kérdésekrol és a globalizaciorol szolo intellektualis diskurzusok. Az Egyesult Nemzetek
Szervezete és természetesen a transznacionalis feminista aktivizmus révén terjedtek el és valtak
globalissd az emberi jogi eszmecserék. Szintén vilaghirivé valtak olyan kommunikacios
technologidk i1s. mint példaul a miiholdas televizi6 és az internet. A fokoz6do globalizacié meg
nagymértékben felerdsitette a glokalis dialektikat, ami azt jelenti, hogy a helyi-nemzeti
tényezOk kolcsonhatasban allnak a globalis-nemzetkdziekkel. Tovabba tobb millidan keriultek
kényszerti vagy onkéntes szamiizetésbe, esetleg elvandoroltak az orszagbdl. A java résziik

Nyugat-Eurépéban és Eszak-Amerikaban telepedett le.

A modern Irdnban a feminista formaciok és a n61 mozgalmak jellemzd6i a kovetelések, valamint
az egyes stratégiak, taktikdk hatékonysaga €s eredményei voltak. A kiilonb6z6 tarsadalmi-
gazdasagi fejlemények, az allami politikak, a kozéleti trendek €s a nemzeti és nemzetkdzi szintli
kulturdlis kontextusok fuggvényében valtoznak. Mindennek az elézménye és torténelme

nagyjabol nyolc iddszakra oszthato.

Az elsé ilyen az alkotmanyos forradalom és az alkotmanyossdg korszaka (1905-1925) volt,
amely id6szak alatt a ndi aktivistak els6 generacioja, leginkabb az alkotmanypérti és

antiimperialista tevékenységekben valo részvételiik révén jott 1étre. A ndk elsd tarsulasai,
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altalaban félig titkosak voltak, segitették a noket az irni-olvasni tudasaban, illetve kdvetelték a
nék megjelenését a kdzoktatasban és az egészségiigyben. Szigoruan ellenezte a tobbnejiiséget

¢és a csaladon beluli er6szakot.

A masodikkeént tartjuk szdmon a modern nemzetallam-épités korszakat (1920-as és 1940-es
évek), amely az irni-olvasni tudas és a nék egyetemekre vald belépésének nOovekedésével, a
ndszervezetek €és a ndi sajto fokozatos terjeszkedésével, a nok ellentmondasos, allamilag diktalt
kotelezo leleplezésével (1935), valamint a férfiak és nék nyugati 6lt6zkddési szabalyainak

erészakos elfogadasaval jart egyiitt.

Harmadik a sorban az olajipar allamositasanak korszaka (1940-es és 1950-es évek) tobb not
hozott nyilvanossagra és a politikai aktivizmus mind nacionalista, mind szocialista ideologiai
és szervezeti keretek kdzé szorult. Szamos reformprojekt és egalitarius elképzelés kerilt be a
kozbeszédbe a ndk szerepével és statuszaval kapcsolatban, de sem a nacionalista, sem a
szocialista és kommunista partoknak nem sikertilt térvényhozasi reformokat végrehajtaniuk a

ndk vélasztdjogaval vagy a csaladjog megvaltoztatasaval kapcsolatban.

Negyedik a modernizécio kora (1960-as es 1970-es évek), amelyben nétt a modern dolgozo és
hivatasos ndk tarsadalmi lathatdsdga az urbanizacié gyors folyamatidban és néhany pozitiv,
jelentds jogi reform tortént a nék valasztojogat és a csaladjogot illetéen. De a fokozott
ellendrzést és feliilrdl lefelé iranyuld autokratikus folyamatot eredményezett a modernizacid

demokratizalodasa nélkiil, ezaltal kettds €s polarizalt tarsadalom keletkezett.

Otadjére az iszlamista forradalom és az iszlamizacid korszaka kévetkezett (1979-1997), ami a
férfiak és ndk tomeges tarsadalmi-politikai mozgositasaval jart. Ezutan jottek a nékkel, vallési
és etnikai kisebbségekkel szembeni diszkriminativ torvények és politikak, a hidzsab
kényszeritése, a nemi szegregacid, a habori ¢és az erdszak, a politikai elnyomas, az
értelmiségiek és a hétkdznapi emberek tomeges kivandorlasa €s szamiizetése, valamint az

altalanos tarsadalmi-gazdasagi hanyatlas.

Hatodik a posztiszlamista reformok és a pragmatizmus korszaka Khatami elnék (1997-2005)
hatalma alatt. Ez egy viszonylagos tarsadalmi-politikai nyitottsaggal, civil tarsadalmi
diskurzussal és neoliberalizmussal tarsult, amely val6jadban Hashemi Rafsajani (“épitési
korszak", 1989-1997) elndksége alatt kezdddott. De a civil tarsadalmi szervezetek novekedése,
az élénk és viszonylag szabad sajto, beleértve a feminista sajtot is, és a viszonylagos gazdasagi

javulas nem tartott sokaig.
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Hetedszer beszélhetlink a neokonzervativ és populista visszalépésr6l Ahmadinezsad elnok alatt
(2005-2013), ami osszefliggésben allt az iszlamista fanatikus csoportok Ujjaéledésével, a
nuklearis ambiciok tulzott hangsulyozasaval, a harcias és provokativ kulpolitikaval, az IRI,
Izrael és a nyugati hatalmak kozotti ellenségeskedés burjanzésaval, ezaltal a katonai tamadasok
és haborik fokozott veszélyével, a nemzetk6zi szankciok fokozddasaval és Iran
elszigetelésével. Mindemellett persze ide dataljuk a média és a civil tarsadalmi szervezetek,
koztiik a néi csoportok fokozott elnyomasat, a ndellenes térvényjavaslatok bevezetését, a
megndvekedett korrupciot, a logikatlan és atgondolatlan gazdasagi rendszert, az inflaciot és

mindezekbdl adoddan a névekvo munkanélkiliséget is.

Végul, de nem utolso sorban kovetkezzen a nyolcadik, a ,,mérséklés” korszaka, amely 2013-
tol kezdddott Rouhani elndk alatt. Ez az éra kéz a kézben jart a kiilpolitika figyelemre mélto
valtozasaval és a nukleéris valsag megoldasanak sikerével, a diploméciai megkdzelitésnek,
valamint a vilaghatalmakkal folytatott targyaldsoknak kdszonhetéen. Eddig azonban az emberi
jogok ¢és a ndk helyzetének bizonyos mértékii nyitottsagéra €s javitdsara irdnyuld kisérleteket
megakadalyoztak a kormanyzé vaskalapos politikusok, akik még mindig félényben vannak a

mérsékelt elndkkel szemben.

A mai, egyre inkabb globalizalt vilagrendszerben a feministdk és ndi aktivistdk szdmos
orszagban a stratégiak legalabb harom csoportjat hasznaljak a ndk helyzetének erdsitésére és
az egyenldségi valtozasok elérésére: az allami intézményeken beliili ndpolitikai gépezetek, a
hivatalos intézményeken kivili, problémakat tamogatd haldzat kiépitése, valamint a kulturalis
termelésre, tudatossagnovelésre és ismeretterjesztésre irdnyuld alulr6l szervez6d6 néi
mozgalmi gyakorlatok fejlesztése. Az irdni elnyomo, patriarchélis és tekintélyelvii allam
nagyon megnehezitette az irani feministak szamara, hogy mindezen stratégiakat hatékonyan
alkalmazzak. Amikor azonban a politikai rendszeren belili valtozasok és ellentmondasok miatt
ilyen terek szabadda valnak, a n6i aktivistak ki tudjak és ki is hasznaltak ezeket a kis strukturalis

lehetdségeket.

Az iszlamizmus, mint totalitarius allami ideoldgia, a mindezzel szembeni ellenszenvet
eredményezte az ideologiai abszolutizmustdl kezdve az értelmiségiekig, beleértve a
feministakat is. A pragmatikus, tarsadalmi demokratikus vagy liberalis demokratikus emberi
jogi keretrendszer a k6zos egytittmiikodés és a koalicioépités elnevezésévé valt. Eltekintve
néhany olyan embertdl, akik még mindig harcolnak egy bizonyos ideoldgidkon alapulo,

absztrakt, utopikus tarsadalomért és konkrét valtozasokért, melyeknek célja az 6sszes polgar
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jogainak ¢€s ¢életkoriilményeinek javitasa, fliggetlentil nemtdl, etnikai hovatartozastol, szexualis

irAnyultsagtol és ideoldgiai bedllitottsagtol.

A legtobb ndi aktivista nem konfrontativ, nem ideoldgiai, nem felekezeti €s reformorientalt
stratégiakat alkalmaz. A "jelenlét erejét" veszik alapul és mindezzel szisztematikus
elkotelezettséget vallaltak nemcsak a civil tarsadalommal, hanem a nékkel és az uralkodo6 elit
egyes tagjaival szemben is. A politikai reformereket is bevonjak a kormanyon belili és kivali
ujitok koze, az értelmiséggel, a kozmédiaval, a torvényhozassal, a toérvenyhozokkal a
parlamentben, a papsaggal, a kiilonb6z0 tarsadalmi intézményekkel és a hétkdznapi
emberekkel egyltt. Ez a fajta bekebelezés kiilonboz6é formakban és taktikakkal torténik és
konstruktiv kritikat fogalmaz meg mind az orszagon, mind pedig a kormanyon belil. A
meglévo torvények €s az iszlam vallas keretein kiviil torténé fellilvizsgalat, az Gjra értelmezett
reform, valamint a dekonstrukcio és a felbolygatés iranyaba orientalodott. Az a torekvésik,
hogy tavol tartsdk magukat az elitizmustdl és a populizmustol, ekdzben pedig pragmatikusan
haladjanak eldre a vaskalaposok folyamatos elnyoméasaval szemben. Ez bizonyult az egyik
legnagyobb kihivast és megprobaltatast jelenté kildetésnek. Mindazonaltal az irani néjogi
mozgalom tovabbra is potencialisan erbteljes és ténylegesen rendithetetlen maradt. Megérizte
hazai gyoOkereit, fliggetlensegét a nemzeti és nemzetkdzi akadalyok és fenyegetések ellenére is.
(Nayereh Tohidi, 2016)

2.8. ,,Szabadnak sziilettem”

Az elsé nd, aki Iranban komoly karrierre tett szert biroként az Shirin Ebadi volt. A sah
uralménak megdontése utdn azonban péalyajat fel kellett adni, ugyanis az 0j kormany
ellehetetlenitette munkajanak folytatasat. Ugyvédként az emberi jogokat vizsgalta és kimagasld
teljesitményet, szorgalmat 2003-ban Nobel-békedijjal jutalmaztak. Az 6 vilagsikerti konyvét, a
Szabadnak szllettem — Egy irani né harca az igazsagtalansagért cimiit Szeretném ismertetni

most a Iényegi elemeknél megragadva.

A rezsimnek nem tetszett Shirin Ebadi aktivitasa és kegyetlen modon eluld6zték az orszaghol.
Fizikai és lelki értelemben is rengeteget szenvedett, egyedil a bortont sikertilt megusznia, a
nemzetkdzi médiafigyelemnek €s dijanak koszonhetden. Az elején csak folyamatos rettegésben
tartottak zsarnoki levelekkel, a késObbiekben azonban mar tettlegességig fajult a
meghurcoltatdsa. Késobb aztdn sorra kovetkeztek a tragédiak az életében. Az irodajan
kénytelen volt lehlzni a rolét, vagyon nélkil maradt, a higéat bebdrtonozték és még a férjével

is kulonvaltak a sok nehézség miatt. Hatalmas hite segitett azonban neki ezeken a
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viszontagsagos iddszakokon tuljutni. Elvettek téle mindent, amit csak lehetet, csaladot, otthont,
hivatast. Valoszinlileg mar sohasem lathatja meg Teherant. Innentdl kezdve mar csak a
munkajanak élt és azon dolgozott, hogy az egész vilag megtudja milyen embertelenség és terror
zajlik hazajaban és hogy hogyan iitkozik mindez az ¢élethez valo jogokkal. A sok gyotrodés
ellenére sem cselekedett volna masképp és remeli, hogy egyszer célba érnek és meghallgatast
nyernek torekvései.

A Szabadnak szllettem cimii konyve jol strukturaltan van felépitve. Az Iranban torténd politikai
és tarsadalmi atalakuldsok mentén mutatja be az egyes maganéleti cselekményszalakat. Ez
pontosan kovethetové tette a folyton boviilo, repressziv és diktatorikus intézkedéseket, illetve

azt, hogy mindez hogyan boritja fel emberek mindennapjait és bénitja meg az egész orszagot.

Shirin Ebadi nem szerette volna elhagyni Teherant, ugy vélte neki otthon van teenddje és
segiteni szeretett volna népének. Sajnos a hatésagok nem kinaltak mas opciot szamara, igy
kénytelen volt lanyaival egydtt kilfoldre menekilni, mig férje Iranban maradt. Szivbe markol6
volt végig asszisztalni hazassaganak, érzelmi egységének felbomlasat, az egyetlen biztos,
timaszt és menedéket add kotelék elszakadasat. Az ironé nemcsak csaladi bonyodalmait,
hanem a rendszer altal megvalasztott kegyetlen modszereket is prezentalta. Ok sajnos nem
valogatnak, mindenkit, aki a torvényekkel szembe szegil vagy fellazad, azt és szeretteit

kollektivan, a legsulyosabb, legfajobb banasmodokban részesitik.

Onéletrajzi és egyben kordokumentum miifajba is sorolhaté ez a kényv, hiszen az 1970-€s
évektdl egészen napjainkig feldlelden tarja szemiink elé Ebadi a tarsadalmi eseményeket az ¢
¢lete mentén. Szamtalan szentimentalis részt talalhatunk benne, de a mii a legvégéig logikus,
jol kovethetd €s egyben gondolatébresztd is. Minden egyes szonak, mondatnak jelentése van
és elengedhetetlen ahhoz, hogy laikus, kivilalloként bele tudjunk helyezkedni féhéshénk

=77

nem is olyan tavol él6 nemzet.

A Szabadnak sziilettem tehat egy felejthetetlen olvasmany, melynek ugyan nem a szérakoztatas
a funkcidja, hanem egy ennél sokkal fontosabb dolog, az identitasformalas, az empatia
felébresztése, a valésag bemutatasa, a csaladi harmoénia kardinalis jelentésége, valamint egy
Osszetort né életatja a boldogsagtol a pusztulasig, majd a fonix madarként vald Gjjasziletes.
(FilmBarath, 2017)
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2.9. Aktualitas

Sajnalatos moédon napjainkban is jelen vannak az Iran tarsadalmat sulyto problémak. Az utobbi
években a nok kilatastalan helyzete keriilt a kdzéppontba és az ebbdl kifolydlag sorra

megjelend aktivista és feminista mozgalmaktol, tiintetésekt6l hangos a média.

Egy hétig forrongott Iran, miutan az erkdlcsrendeszet letartoztatasaban életét vesztette Mahsza
Amini. A 22 esztendds kurd né szeptember 13-an érkezett Teheranba az orszag nyugati hataran
taldlhatd Szakkez varosébol, hogy elintézzen néhany dolgot egyetemi tanulmanyaihoz.
Szemtanuk szerint az 1979-es iszlamista forradalom ota érvényben 1év6 elbirasoknak
megfelelden sotét szini, a test vonalait elrejtd ruhat és fejkenddt viselt. Egy metromegallonal
azonban az iszlamszokasok betartatasan Orkodé karhatalmi szervezet emberei mégis
Lhelytelen” 61tozkodés miatt eldallitott ndkkel teli kisbuszba tuszkoltak, arra hivatkozva, hogy
nem megfelelden viselte a fejkenddt. (BBC/France24/Hetek, 2022)

Dolgozatom késObbi fejezeteiben emlitett Az ligyfél cimi irani sikerfilm fészerepléndjét a
Mahsza Amini halala miatt kirobband tlintetések tdmogatésa ok&n bortdnbiintetésre itélték,
majd harom hétre rd 6vadék ellenében szabadlabra helyezték. A 2022-es katari labdarugé-
vilagbajnoksagon pedig az iraniak nem énekelték nemzeti himnuszukat, ezzel is
szolidaritasukat kifejezve orszaguk aldozataiért. Iranban 2022 jaliusatol kezdve Ebrahim
Raiszi elnok kérésére az iranymutatasi minisztérium altal kiadott drasztikus és teljesen
érthetetlen torvény szerint a nék tobbé nem szerepelhetnek a reklamban. Ez a ,hidzsab és
tisztasag torvény” tovabb rombolt, 0j verzidja lett. Az orszag ligyndkségeit a kormany levélben
értesitette az 0j rendeletrdl. A hatdsagok pedig rogvest betiltottak a Domino nevezetii cég
jégkrémreklamjanak sugarzasat. A probléma vele az volt, hogy a reklamban szerepld holgy
illetlenal volt feloltozve és erotikusan fogyasztotta azt a bizonyos jégkrémet, amely
magatartasformak nem megengedettek az iszlam vallas szerint. Nem beszélve arr6l, hogy a
reklam megtekint6it erkolcstelenséghez vagy annak gondolatdhoz vezetheti, amely
mindenféleképpen elit¢lendd. Mindez nem teljesen igy tortént, ugyanis a nd nemhogy meztelen
nem volt, de még raadasul hossza ujju bluzt és fejkendét viselt. Nyilvanvalova valik ezek utan,
hogy az irdani hatésagok egyre despotikusabb intézkedéseket vezetnek be a kotelezd
hidzsabviselésrdl és az ezen torvény megszegdi nem sok jora szamithatnak. Példaul a hanyagon
fel61tozott n6k nem 1éphetnek be koz- es allami helyekre és a tomegkozlekedést sem vehetik
igénybe. Az erkdlcsrendészet is egyre erdteljesebben végzi munkéjat. A holgyekkel valé durva

bandsmadral tobb vided is felkerilt a kozosségi ezmédiara, az aktivistak erre reflektalva pedig
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online kampanyokat kezdeményeztek. A hidzsab viselése bar mar az iszlam forradalom o6ta
kotelezo, eddig azonban sokan szegték meg ezt a szabalyt. Mostantol ez a torvény elleni vétség

mar sokkal komolyabb kdvetkezményeket indukalhat. (Szabad Eurdpa, 2022)

Az irani nék mar honapok 6ta a fejkenddik elégetésével tiltakoznak orszagukban és az egész
vilagban. A megkérdezettek azt a valaszt adtdk, hogy 6k valdjdban nem a hidzsab ellen
harcolnak, hanem a valasztas szabadsagaéert. Vannak, akik mar fel se veszik a hidzsabot és
vakmerden néznek szembe a rohamrenddrokkel. Az id6sebb generacidbol sokan hisznek még
a hidzsabban, ennek ellenére még igy is elmennek tuntetni. Eredendéen 1979-ben valt
kotelezové a hidzsab viselete, az irdni forradalom utan. Az Iszlam Koztarsasag kulcsfontossagu
eleme. Azok a ndk, akik nem viselik a hidzsabot, 6ket a hirhedt erkdlcsrendészet megverheti
vagy pedig konnytiszerrel le is tartoztathatja. TObbek kozott a 22 éves Dzsina Mahsza Amini
is miattuk veszitette életét, ugyanis ,,nem megfelelden” viselte fejkenddjét. Elsésorban az 6
igazsagtalan halala miatti diihb6l fakad a tiintet6k hidzsab-égetése. Masodsorban pedig az irani
rezsim elutasitasardl és az egyenlé jogok kovetelésérdl szol. Ezt az ellenkezés azt jelenti, hogy
az Iszlam Koztarsasag bukasat akarjak. A rendszer mentalitasa Gsszefonodik a néi nem és
jogaiknak elnyomasaval is, hiszen igy tartjak a hazassag el6tt apjuk tulajdonaik, utana pedig a
férjliké. Ez se nem igazsagos, se nem emberséges. Ellendrizni és szabalyozni akarjak a ndi
testet, a megjelenést, ezzel egyiitt pedig megfosztjdk a ndket a szabad dontéshozatal
lehetGségétol. A rezsim propagandéjanak egyik fontos eleme a hidzsab. Az iraniak nem akarjak
az Iszlam Allamot, sosem hozott jot az orszagnak. A kormany azonban nem enged és
kegyetleniil elnyomja a tiltakozdokat. Ennek ellenére a meginterjuvolt ndk java azt allitja, hogy
a valtozas mar kozel van és mindez egy Uj korszak kezdete. A szolidaritds minden nappal
erdsebbé valik. Mindenki csoddjara jar az iraniak batorsaganak. Akadtak olyanok is, akik
poloban és fejkendd nélkiil jarkalnak orszagszerte. SOt még tisztelettel is bannak a ndk és a
férfiak is azokkal a holgyekkel, akik mernek megjelenni bankokban, kérhdzakban hidzsab
nélkiil. Eddig elég nagy volt a reménytelenség és nem volt jovoképe a ndknek. A tiintetések ota
azonban megerdsodtek és motivaltta valtak. Szembe szallnak a rezsimmel és ezzel vilaghirivé
valt a fuggetlenné valasukért tanusitott kiizdeni akaras és 0szton. Mindez pedig nem fog
egyhamar kihunyni. (DW Magyar, 2023)
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3. IRANI FILMRENDEZOK ELETE ES MUNKASSAGA

A kovetkez6kben szeretnék bemutatni két, tehetséges miivészt, a leghiresebbek kdzé sorolhato
irani filmrendez6t, akiknek napjainkban igencsak megprébaltatd életkorilményekkel és
komoly viszontagsagokkal kell szembenézniik az Irani Kdztarsasag elleni fellépéseik és a nem

jogszertien alkotott miiveik miatt. A késObbiekben kettejiik filmjeit fogom kutatni és elemezni.

3.1. Jafar Panahi

Jafar Panahi kortars irdni filmrendezd, forgatokonyviré és szinész, aki egyik Iran
legbefolyasosabb embereinek. 1960-ban, Mianehben sziiletett, azonban Teheranban nétt fel.
Edesapja hazfesté volt, szegénységben éltek. Otthon azerbajdzsanul beszéltek, mig a tobbi
iranival perzsaul. Egészen kiskoraban érzodott mar rajta a filmkészités iranti rajongas, ugyanis
szerepelt filmekben, nagyon hamar és kdnnyedén elsajatitotta a kamerakezelést, valamint
iskola utan sokszor dolgozott, hogy filmeket tudjon aztan vasarolni maganak. Mindezek a
csaladi koriilmények hozzéjarultak Panahi késébbi humanista gondolkodasmodjahoz, amely

filmjeiben is visszakszon.

20 éves koraban besoroztak, igy részt vett az irak-irni hboruban, ahol tébbnyire operatérként
1s tevékenykedett. Késobb az ott ért emlékek, tapasztalatok és impulzusok arra sarkalltak, hogy

dokumentumfilmet készitsen bel6le.

A katonasag utdn a Teherani Filmmiivészeti és Televizios Foiskolara jart. Fiskolai évei alatt
komoly szakmai tapasztalatokra tett szert és kiépitett maganak egy komoly kapcsolatrendszert.

Elkezdett rendezbasszisztensként is dolgozni, majd lediplomazott.

Ezt kovetden nagyon hamar felfelé ivelt karrierje €s igen fiatalon mar szdmos szakmai
elismerésben lett réesze. Komoly dijakat és elismeréseket szerzett narrativ rovidfilmjeivel,

dramaival, valamint mély gondolatokat €breszté dokumentumfilmjeivel.

Lazado énjének, igazsagérzetének koszonhetden azonban a kezdeti sikerek utan sajnos tobb
hatraltato tényezdvel kellett szembesulnie. Irdnban nagyon szigord szabalyozasok vonatkoznak
a filmgyartasra, mely regulékat Panahi tudatosan figyelmen kivil hagyott, ezzel is kifejezte a
rezsimmel vald ellenérzéseit. Forradalmar torekvéseit filmfesztivalokon és galakon is

népszertsiteni kezdte.

Mindennek a hire pedig konnyedén eljutott Irdnba, ahol természetesen nem szorgalmaztak

Panahi ténykedéseit és illegalis mozgalmaknak titulaltak, amelyet retorzio kdvetett. A rendez6
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tobbszor sikeresen megmenekiilt, viszont az egyik alkalommal sajnos szornyli biintetéssel
sulytottdk, amely a karrierjének végét is jelenthette volna. 2010-ben ugyanis letartoztattak 6
évre, kormanyellenes propagandai, tlintetésben vald aktivitdsai miatt, valamint a filmjein
keresztill bemutatott korrupcid sem hagyta nyugodni az irani politikusokat. A bortonben
éhségsztrajkba is kezdett, de szerencsére 6vadék ellenében hamar szabadult és az itéletet nem
hajtottak végre. 20 évig azonban eltiltotték a filmezéstél. O mindezek ellenére sem hagyott fel
filmes ambicidival, ugyanis megtalalta a mddjat annak, hogy hogyan lehet titokban, alcazva
filmet késziteni. Az autoriter rezsim folyamatos népszeriitlenitésével és allandé zenduléseivel
elérte azt, hogy idén végll Ujra letartdztattdk és ezuttal le kell téltenie a meg nem érdemelt
bintetéset.

3.2. Asghar Farhadi

Az 1972-es sziiletésti Asghar Farhadi mar sokkal inkédbb konnyebb eset Panahinal. O is irani
filmrendez6 és forgatokonyvird, azonban neki egy nyugodtabb életit adatott, kevesebb

megrazkddtatassal és botranykeltéssel. Legalabbis fiatal korara ez volt jellemzd.

Homejnisharban szlletett és a teherani egyetemen szerzett diploméat. Az alapszakot

dramaturgiabol, a mesterképzést pedig szinhazi rendez6i szakon végezte.

Palyajanak elején rovidfilmeket készitett és forgatokonyveket irt, majd pedig rakapcsolt a
sorozatok gyartasara. Egy id6 utan elkezdték érdekelni a mozifilmek is, igy ilyen iranyba

folytatta munkéassagat.

Nemsokara nemzetkdzileg is ismertté valt, Amerikdban és Eurdpaban is kedvelték sorozatait,
filmjeit. Magyarorszagon példaul tobb filmjei is bemutatisra keriilt, melyeknek elismerd
visszhangja, visszacsatolasai szulettek, kimagasléan pozitiv fogadtatdsban részesultek.

Alkotasait Golden Globe- és Oscar-dijjal is jutalmaztak.

Annak érdekében, hogy Farhadi se maradjon ki a ,,jobo1”, az idei évben 6 is komoly politikai
nemtetszést valtott ki. Torténetesen bortonbe is keriilhet, plagium, becsiiletsértés és szerzoi
jogok semmibevételének vadjaval, hiszen egy filmiskolas tanitvanyanak filmjébdl tobb

kulcsfontossagu elemet is ,,kolcsonvett”, atemelt a sajatjaba.
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4. FILMELEMZESEK

A kovetkezOkben szeretnék nehany, altalam megtekintett filmre és azok kritikai fogadtatasara
reflektalni. A sajat elemzésem, esettanulmanyom mellett figyelembe vettem a szakmaban jartas
kritikusok véleményét, meglatasait is. Az els¢ harom Jafar Panahi, a tovabbi kettd pedig Asghar
Farhadi alkotasa. Ok a két leghiresebb irani rendezd, akik tarsadalmi témaju filmeket
készitettek és akiknek tanulményom el6z6 fejezetében mutattam be életét és munkassagat. Az

utolso film pedig egy oriasi, diadalmaskodé fogadtatas nyoman sziletett.

4.1. Taxi Teherén

A Taxi Teheran egy komoly paradoxont rejt magaban. Egy olyan film, ami valdjaban nem
jelenhet meg és nem titulalhat6 annak, mégis tudatosan készdil.

Panahi, a kortars irani rendez6 1995-ben elnyerte az Arany kamerat a Cannes-i filmfesztivalon.
A kormannyal val6 szadmos 0Osszecsapas utdn 2010-ben letartéztattak, kihallgattak,
bebortondzték és 20 évre eltiltottdk a forgatastol. Azota ez a harmadik filmje. Berlinben
elnyerte az Arany Medvét és a FIPRES-CI dijat, és unokahlga is atvette, aki szintén

Teheranban szinész.

Panahi egy taxi volanja mogé iilt, és Teheran, a hétmilliés varos utcain sétalt. Ugy tiinik, hogy
nem 0 irta a torténetet. A folyton valtoz6 varosban tigyetlenségét hamar meglattak utasai. Mind
hétk6znapi emberek, de valahogy mindegyik kulonleges. Koztik volt nepper is, aki tiltott
filmeket arusitott. O azonnal felismerte és Panahit gy6zkodni probalta, hogy legyenek iizleti
partnerek. Egy né megprobalja korhézba vinni beteg férjét, de csak azért, mert ha meghal, nem
0rokol semmit. Az aranyhalat szallitdé babonas ndknek is siirgds dolguk van. De van egy
titokzatos vagy titkos vallalkozo és egy Ontudatos nd is, akit egyszerre vett fel, és izgalmas
vitajuk van. Férfiak, nok, iddsek, fiatalok, hagyomanydrzdk és modernistak is iiltek a taxiban.

Ekozben a miiszerfalra szerelt kis kamera mindent rogzit.

Amikor elmegy az iskola kapujaban varakozd unokahlgéaért, a dolgok megvaltoznak, és a
torténet személyesebbé valik. A lany nem meglepd modon jelenleg filmkészitést tanul, ennek
koszonhetéen megtudhatjuk, hogy milyen kritériumoknak kell megfelelnie Iranban egy
filmnek. Az iskolai jegyzetekbdl felolvasott szabalyok alapjan kisfilmet kellett készitenie és
amikor a nagybatyja egy idére magara hagyta, egybdl adodott a lehetdsége, de éppen ezek a
filmes korlatok akadalyoztak meg abban, hogy 6szinte el6adast tartson. Mikzben megprobalta
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visszaadni a hatsd Ulésen hagyott pénztarcat jogos tulajdonosdnak, Panahi taldlkozott régi
szomszédjaval és egy baratjaval, egy emberi jogokkal foglalkozé tgyvéddel.

Nem tudjuk, mennyire szervezett mindaz, amit latunk, de gy tlinik, Panahi azt a vilagot
mutatja meg, amit akar. A rendez6 a felszinen becsapta a rendszert azzal, hogy taxissa avatta
magéat, de valdjdban sajat sorsat teszi kockara. Vezetés kdzben nem haragszik, nem
panaszkodik, boldogan cseveg az utasokkal, mert tudja, hogy sok ember nevében beszél a
kozonséghez, €s amit csinal, az nem csak miivészet, hanem az igazsag az, ami itt torténik. A
tilalom csak fokozza a késztetést, hogy humorral és szeretettel teli filmet készitsen. A csendes
ellenallas altaldban nagy sikerhez vezet. (HUJBI, 2015)

4.2. Harom no

A Hdrom né ciml filmben az autd sofbrje tovabbra is Mr. Panahi. Azonban most nem a
varosban teszi meg az utat, hanem onnan tavozik. Kdzvetlenul egy vidéki faluba viszi
Teheranbdl egy hires szinészn6 egyik ismerGsét, aki a filmjének forgatasat otthagyva szeretne
megtalalni egy fiatal lanyt, mivel egy igazan felkavard hatast okozé vidediizenet miatt, amiben
a lany lzen részére, és azzal fenyegeti meg, hogy mivel a csaladjaban nem tamogatjak abban,
hogy a szinmiivészeti egyetemen tanuljon, €s ezért ongyilkos lesz. A lany azt is elmondja, hogy
nem bizik semmiféle segitségben, amit a szinészné ad, igy pedig véghez is viszi a videon az
emlitett dngyilkossagot, felkdti magat. Panahinak, aki ismét 6Gnmagat alakitja, valamint egyben
a kiilso figyelot testesiti meg. Behnaz Jafarinak utana kell jarnia, hogy egy tligyesen kivitelezett
beugratasrol van-e sz0, vagy Iran szigoru szabalyrendszere és hagyomanyai ténylegesen egy
fiatal lany életétébe kertlte-e.

Ennek megéallapitasara Panahi, Gigy, mint el6z6 miivében, a Taxi Teheran-ban kameréat vesz
magahoz, azonban de nem kérdez, nem készit interjut, csupan tisztes tavolsagot tartva, am
mégis kozvetlen stilusban megkdzelitve engedi, hogy a helyi lakosok, a lany ismerései
maguktol elmondjdk a véleményiiket az esetrdl. Az emberek elmondésaibdl, illetve Panahi és
Jafari beszélgetéseibdl pedig kibontakozik a dokumentarista moédon elmondott, a Cannes-i
Filmfesztivalon a legkiemelked6bb forgatokonyv dijaval megilletett esemény a cimben
talalhaté hadrom holgyrdl, pontosabban 3 szinészndrdl. A leendd szinmiivészeti didkrol, a
karrierje csucspontjan 1évd, korabbi sorozatsztarbol mozicsillagga valo Jafarirdl, és a kicsiny

falucskaban Onkényes szamiizetésben tengddd, a helybeliek altal ezért elitélt harmadik
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szinésznordl, aki a hetvennyolcas irani iszlam forradalom eldtt nagy hirességnek szadmitott a

szliléhazajaban, azota viszont nem kapott kiemelkedo szerepet.

Panahi kameraja egy pillanatig sem itélkezik, mégis olyan kérdéseket hoz felszinre a nézében,
mint hogy van-e egyaltalan remény az 0sszezard kozosségbdl valo kiszakadasra, megtdrhetd-e
az Osi tradiciok tisztelete és milyen mértékben kell ezekhez szigortan ragaszkodni, illetve
onzéségnek szamit-e, ha valaki nem a kozosseg, hanem inkabb a sajat életének szempontjat
nézve hoz meg bizonyos dontéseket. A valaszokat Panahi nem igazan tarja elénk, ugyanis talan
nem is létezik helyes megfejtés, azonban probal részletesen, valamint érzékletesen bemutatni
mindkét fél — a faluban €10k, elsdsorban pedig a kislany csaladja, valamint a lany és az 6t kutatd
Jafari — oldalat, hogy aztan a levégsé kovetkeztetést magunknak donthessiik le a filmeben

latottak alapjan.

Mindehhez pedig a Taxi Teherdn-hoz hasonldan ezuttal is jarnak a szorakoztatd, olykor
elgondolkodtato részek, apro filmetiidok (a legjobbak talan a kisfia lenyesett fitymajarol mesélo
1d6s ur, illetve a haldokl6 borjat féltd férfi esete), ezek a taxis mozi nagyvarosi kdzegének
porgds, energikus lendiilete utdn ezuttal a vidéki kornyezetre jellemzden sokkal lassabb,
vontatottabb tempdban helyezkednek bele a torténet {6 irdnyvonalaba, ehhez kapcsoloddan,

pedig joval kevesebb is van beldliik.

Ez, a sok esteben igencsak nézOprobalonak igérkezik lassiisag jellemezi a f6 iranyt, amelyhez
ezuttal kulon nehezit6 tényezot jelentenek a rendkiviil hosszasan kitartott, tobbnyire stabil
planok, illetve a Taxi Teheran-hoz képest 20 perccel megndvekedett jaték ideje is. Teljesen
jogosan érezhetjuk tehat Ggy, hogy a Hdrom nd egy igencsak nehezebben befogadhatdé mii,
mint a Taxi Teheran, ebbdl kifolyolag pedig valdsziniileg a maga rétegk6zonségén beliil sem
fog elérni akkora 4tiitd sikereket, mint 2015-6s mii. Aki azonban kivancsian szemlélne egy
hiteles, provokacio és politikai indittatastol teljesen mentes, csak a vidéki Iran tarsadalmanak
mindennapi szituacidit dokumentalo, érdekes korrajzra, az mindenképpen inditsa el Panahi

kocsijaban a taxiorat a masodik menetre felkésziilve. (T6th Menyhért, 2018)

Hihetetlen nehéz megitélni Jafar Panahi azon alkotasait, melyek letart6ztatasa utan késziiltek:
a meghurcolt rendezd gerillamartirként agyonnyomja mindegyiket kivétel nélkiil. Nincs ez
maskepp a Cannes-ban sem, a legkivalobb forgatokonyv dijat elnyeré Hdrom nd

vonatkozasaban sem.

Jafar Panahit a 2008-as ugynevezett. Zold forradalom elsoprésének idején bortonoztek be, mint

felbujto, rendszerellenes miivészt. Az itélet kimondta, hogy htsz évre eltiltottak a rendezéstol.
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Ennek dacdra méar 2011-ben bemutatott egy meta-dokumentumfilmet, amelyet stilusosan igy
hivott: Ez nem egy film. Az egészet filmet a telefonjaval vette fel hazi érizete alatt, majd késdbb
egy szilinapi tortaba rejtett adathordozon csempészték ki Cannes-ba, a filmfesztivalra. Az
inkabb naploként miikddd, de szamos szimbolummal szinesitett dokumentumfilm hatalmas
figyelmet kapott, szamos forumon mutattadk be, vagy ismerték el a legjobb filmnek. Aztan
szinte az egész esemény megismétlédott a Closed Curtainnél, valamint a Taxi Teherdnnl,
annyi kilénbséggel csupan, hogy ezeket nem Cannes-ban, hanem Berlinben adtak le elészor,

ahol az utobbi film el is nyerte a fesztival legjobbjanak jaré dijat.

Es most itt a legijabb miive, a Hdrom nd, amit ugyandgy tilalma alatt készitett el, és Ggy szint
nem mehetett el a fesztivalra, mint a korabbi filmjeire. 1dén tovabba versenybe kelt a masik
igencsak elismert perzsa rendezdvel, Aszgar Farhadival, aki vele ellentétben rendezhet
filmeket, annak ellenére, hogy két Oscar-dijas filmje (Nader és Simin — Egy elvalas torténete,
Az Ugyfel) komoly tarsadalomkritikat mutat be napjaink Iranjaval szemben. Mint ahogyan az
utobbi kritikdjaban emlitettem: ,,mig Panahi egyfajta mozgalmat, aki a hatalom ellen kiizd,

addig Farhadi elfogadja a rendszert, és a benne ¢l6k hétkéznapi nehézségeire koncentral.”

Panahi a Harom n6-ben mar egészen tavol keriilt attdl, hogy csak és kizardlag sajat magarol, a
sajat sorsardl irjon, azonban még mindig ott van, szinte minden jelenetben jelen van, nem egy

altala alakitott kitalalt karakterként, hanem 6nmagaként.

A film miifaja ezért is dokumentumfikcio: keveredik a valosag, illetve a kitalacio. Nem igazan
dokumentarista szociologiadrama, de nem is dokumentum, van forgatdkonyve, Kitalalt
torténete, vonalvezetése. A miifaji hatarok elmosddnak, azonban kézépen ott van Panahi, aki

erre folyamatosan figyelmezteti a néz6t.

Pedig kivéaloan kezdddik: egy fiatal szinészholgy rogziti a sajat ongyilkossagat telefonja
kamerajaval, valamint el is kildi példaképének, egy mar hires irani szinésznének. Aki ezutan
Panahival utnak ered a lany falujaba, egy kis északra, hogy fényt deritsen ra, val6ban
megtortént-e az dngyilkos tett, és ha igen, milyen mértében az 6 felelossége. A kisfaluban aztan
sokféle emberrel talalkoznak, koztik a lany legjobb baratngjével, és a kiilonb6zo

beszélgetésekbdl az irani vidéki tarsadalom képe is kirajzolodik.

Az alapszituaci6é kiting, és hihetetlen volt latni és tapasztalni a cannes-i vilagpremier
alkalmaval, hogy milyen kodnnyen tud passzolni ezzel a vildg minden tajardl érkezett
celkozonség. A magyar megfeleldje példaul a Portugdl, ugyanis nekem az jut rola eszembe. A

hasonlosag legfoképpen a megkozelitésben volt tapasztalhat6: Panahi szeretettel, de
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mindekozben kelld ironidval viszonyul a faluban ¢l6khoz. Nem itél meg senkit, de
mindekdzben azt sem A&llitja, hogy minden Ugy j6, ahogy van. A Hdrom nd legjobb
momentumai azok, ahol a helybéliek beszélnek, rakérdeznek arra is, ami a végtelen sok sziirén
keresztil at eljut hozzajuk a nagyvilagrol. Sajnos azonban a frappans epizodszereplék csak a
torténet mellékszalaiban észlelhetéek, a f6 csapasvonal tovabbra is a miivészi szabadsag, illetve
az iréni kortars kultura elnyomasanak ténye. Ismét inkabb az alkot6rol, Panahirol szélt minden,
és nem arrdl a harom nérél, aki a fécimben szerepel. Kiemelked6bb és igencsak jelentdsebb

szerep jut neki, mint a f6szerepl6 holgyeknek. (TOth Nandor Tamas, 2018)

4.3. Pélyan kivul

A foldkerekséglnk legelismertebb fesztivaljainak megemlitése a gyartoi, forgalmazoi,
fogyasztoi gyakorlat megertéséhez és felrajzolasahoz elengedhetetlen. Minden, ami vilagunk
tavoli tajairdl mozifilmekbdl tudhatd meg, ezen a vonalon jut el a felhasznalokhoz, s nem utolsé
sorban igy tartja fenn 6nmagat. Iran borzasztdan aktiv tagja a filmfesztivalokra termeld videos
nemzedékeknek. Az ilyen megmérettetéseken szerepelni egyenld a bemutatkozéassal (bar akar
csapda is lehet: ha olyan filmet készit a stab, ami szilkséges ugyan a magas elvarasl
seregszemléknek, &m Ohatatlanul is olyan készil, amivel a magéanfelhasznalok otthonaban mar
aligha arat babért, s6t a bemutatasig legtobbszor el sem jut); filmes versenyeken jol szerepelni
pedig jelentheti jutalomkeént a kovetkez6 film lehetdségét, mert azt nehéz elképzelni, hogy az
irani allamnak nehézségeket okozo, a ndk hatranyos helyzetét dokumentarista eszkozokkel
feltarni igyekvo kalandfilmek (ilyen példaul a Palyan kivil is), az irdni &llami filmgyartastal
kapjon tamogatast és dotaciot. Keserves korfogas ez, nem kaphatja meg mindig ugyanaz a
dijakat és ezen a teriileten sokan mozgolddnak, sokan varnak a nemzetkozi versenyekt6l valo
tdmogatast, mivel mashonnan nem nagyon remélhetnek. Az ebbdl a lehetetlenségbdl probal
KitOrési utat keresni Panahi friss munkéja is. A rendez6 minden tudasaval igyekszik ugyanis
tallépni a szokvany fesztivaligényeken. Nehéz ugy mozdulni a nagykdzonség felé, hogy egy
cseppet sem adjuk aldbb, nem alkuszunk, hanem ellenkezdleg, raerdsitiink! Panahi a
dokumentumfilmes lokalis kozlést inkabb megszokott tomegfilmes keretekbe szoritja és
vigjatéki hatasokkal jatszik, ami tlinhet ugyan szabad ttnak, de 2006-ban nem volt az. A filmes
megfogalmazasok igényelnek csavarokat, bolonditast. Panahi vigjatéki gesztusokat tesz egy

drasztikus torténetébe, az hatarozott l1épés az eurdpai kozizlés felé. A Palyan kivil-ben a

24



tragikum valodi ugyan, de oly tavoli, hogy a véres valdsagtol magukat kimélni igyekvd nézoi

rétegeknek (a tdbbségnek) szabad elvonulést enged a dramaiséagtol.

Arrol van sz, hogy ha Iran labdarigo-valogatottja lelegy6zi Bahrein nemzeti tizenegyét
Irdnban, akkor kijut a németorszagi Vilagbajnoksagra. Ez eddig dokumentarista kozlés,
sportszeretok tudjak, hogy ez a dolog megesett. ebbdl az hozzaértéknek az is vilagos, mennyire
friss mith6z van szerencsénk, hisz a fent emlitett mérkézésre 2005. junius 8-an kerlt sor
Teheranban, az egyik azsiai selejtezOcsoport masodik helye volt a tét. Az 6sszecsapas hatalmas
tdmegeket csabit, tobbet is, mint kellene, igy dacolva a megkovesedett tilalommal, sportrajongd
lanyok sem érik mar be a tévé kozvetitésével, 0k is a stadion nézdterén szoritananak
orszagukért..., de nem lehet, mert a hatésag fel- és letartdztatja, akit tud kozlluk, s az
erkolcsrendészeti eljaras kezdetéig az aréna egyik elkeritett, par négyzetméterén tartja Oket
rabositva. A mérk6zésrdl nem tudunk sokat, csak a nézo6téri kiabalasbol és az Orzésiikre
kiparancsolt kiskatonak beszélgetésébdl kovethetik a meccset (pl. "szerencsére Noszrati mar a
47. percben bevagta"). Ez a helyzet a nézé szemszogéb6l nem nélkiilozi a komikumot. A
Bayern Miinchen jatékosadnak, Ali Kariminek poszterét dalarcként visel6 nd férfi
illemhelyiségben jatszodoé jelenete pedig egyenesen fergeteges. Panahi nem hallgat el semmit,
de nem akar benniinket nagyon terhelni se vele nem tér ki olyan témakdrokre, hogy bizony egy
irani valogatott mérkdzésen sokszor halottak is maradnak a néz6téren. A torténet végén, amikor
mar azon izgulhatunk, hogy a gy6zelem néz6téri 6romiinnepe ragadja el a rabositott hdsndket
vagy az erkoOlcsrendészet visszatarthatatlan biintetése sujt le rajuk, az egyikiik kinyogi, hogy 6t
a labdartgés annyira nem is motivélja, csak azert van ott, mert a baratja egyike volt az "azadi
heteknek".

A veége pedig csak az lehet, ami lehet, hiszen egy népszeriiségre torekvé darabrol van szo. Ha
tetszik, tomegfilmrol, magyaran fabol vaskarikarol: irani kzonségfilmrol. A nemzetkozi tévék
talan megveszik, és akkor majd "sokan" megnézhetik az éjszakai filmsavokban. Voltaképpen

kar, mert nagyon aranyos egy film ez. (Falcsik Mari, 2010)

Panahi szerethetd rendezd, minden finom szellemi kisugarzdsaval, minden politikai
batorsagaval, a tobbi filmjei dramaisaga mellett is. Néhany éve nyaron megnéztem Panahi
szatirdjat, a Palyan kivul -t. Haromféle filmélményben volt részem. El6szor is, kaptam egy
nagyon aranyos, lélekmelegitd mozit, amit6l a rendez6t csak még jobban megkedveltem.
Panahinal mindig erds pozitiv érzelmi hatasrol van szo: kimondottan szerethetd rendezd. Ebben

a filmben a szeretetanyaghoz a komikum tarsul, nem Ggy, mint méas alkotasaiban: a Palyan
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kivil a mufajat tekintve egy szeretetreméltd szatira, nem pedig komoly drama. Masodszor,
benne volt a filmben a Panahinal nélkildzhetetlen tarsadalomkritika, Gjabb bemutatast az
altalunk kevésse ismert Iranrol — most egy kdzkedvelt sportagon a labdartgason keresztil. Iran
kritikus &brazoldsa Panahi alkotasainak alaptémaja: 0 hazaja aktualis politikai gondjainak
megfilmesitdje, ezért bortonozték be. Nemrégiben a Facebookon ritka lelkesit6 folyamat tanti
— és talan elésegitéi — lehettlink: drukkolhatunk és a magunk Korlatozott eszkozeivel
harcolhattunk a bebdrtdnzott és rabsagaban tiltakozasul éhségsztrajkot indité nagy irani
filmrendezd, Jafar Panahi szabadon bocsatasaért. Alairhattuk a rendezd szabadsagat koveteld
peticiot, naponta kovethettik a filmvilag tiltakozo6 akcioirdl és a Panahi egeszségi allapotarol
sz616 hireket, mignem egy nap a kiszabadulasa 6romhirével fogadott benniinket a nevében
inditott oldal. Aki csak egy filmjét is latta, az dupla 6rémet érzett a hir olvasatan: ,,Hurra,
gyb6zedelmeskedett, ahogy nem mindig szokott, az emberi jog” és végre dolgozhat tovabb a
nagy miivész, leoldoztak a kotelet egy fontos filmalkoto kezeirdl. Ebben a filmben a tarsadalom
kritikajanak a kerete egy focimeccs, ezen nincs mit csodalkozni, sokan fordulnak sporttémahoz,
ha politikai kritikat akarnak adni (csak adjak két magyar példat: ,,Fehér tenyér” -re vagy a

»Szabadsag, szerelem”).

Panahi a meccs valds helyszinén, az Iran—Bahrein el6dont6t befogado stadionban forgatta le a
filmet. Ahol Irén kijuthatott a németorszagi labdarigo vilagbajnoksagra. De a palyara nemigen
jut be a kameraja: A rendez6ét nem a foci érdekli, Panahit inkabb az, ami a lelatokon torténik.
A film eredeti cime a ,les” angol megfeleldje "offside". Az irani szurkololanyok ,,lesen”
vannak: a nék szdmara tiltott meccset lesnék, de Iran térvényei szerint ez biinnek mindsiil.
Léazadok 6k néhanyan: férfiruhaban probalnak bejutni — elvarhatéan nem sok sikerrel. Pedig
fontos lenne nekik, hiszen baratokkal, baratndkkel drukkolni, ugralni, kiabalni — egyiitt lenni
jo. Es a mozi amatér szinészei ezt is teszik: egyiitt vannak, ha Gigy vessziik eldbb-utébb egészen
egyutt mind! A fidk, a lanyok és a lanyokat elkapni s 6ket rabositani hivatott katonak mind
egyutt ortlnek, ha a meccsen egy-egy jo tdmadas zajlik. Mintha csak dokumentumfilmet
latnank: a fidalruhaban meccsre jutni probalo lanyok a bejaratnal megszallottan kiizdenek a
céljukert, és csak nehezen tantorithatok el t6le. A bent lebukott lanyokat az 6rok vaskeritések
mogbtt érzik — de folyamatosan elmondjak nekik a palyan zajlé eseményeket. Igy, ha nem is

gondtalanul, de kovethetik a zajlo meccset.

A rendez6nOnek nem lehetett nehéz dolga a szereplokkel: a hat tehetséges amatdr lany 6nmagat
jatszotta. Kilén orom lehetett a Pahaninak, hogy Iran gy6zott a forgatas alapjaul szolgalo

meccsen: ez a dolog alapbol megadta a happy ending lehetdségét. A meccs utan az ¢jjeli
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févarosban tombol az 6romiinnep, a letartdztatott lanyokat szallitdé renddérségi busz inkabb
hasonlit egy fiatal tarsasag bulizni futdé kocsijdhoz, mint rabszéllitbhoz. Harmadszor: Panahi
szellemesen dertis filmjétdl magam raadasként kaptam egy kegyetlen tanulsagot a keleti nok
elnyomottsagarol. Az irani nemi diszkriminacidban a kilénbség csupan fokozati. Van egy
pillanat a filmben, amiben katonanak el kell vinnie az egyik lanyt a mosddba, aki persze azért
l6ditja, hogy mosdoba kell mennie, hogy beloghasson a mérkdzésre. Kideriil, a fiatalember
szintén komoly blntetést kockaztat: ha a szurkoldlanynak sikertl megszoknie, egy kotelességét
hanyagul végzo oOrt €letfogytiglani katonai szolgélatra itélhetik emiatt Teheranban. Egy vilag,
amely kicsukja a lanyait a kozos ligyeibdl, még az olyan nemzeti érdeklddésre szdmot tarthatd
happeningbdl is, amilyen egy focimeccs. De ebben a vilagban a férfiemberek is rabok, épp csak
a bortoncellajuk tertlete nagyobb — de ez a tarsadalmi rend elébik is vaskorlatokat allit. Ez a
helyzet adja a film legszebb fontossagat szamomra. Az irani férfiak elfogodott udvariassaggal,
tisztelettel bannak a jogaikban korlatozott néi nem tagjaival, amit mi a sikeres nemi
emancipacidju tarsadalmunkban egyaltalan nem tapasztalunk. A téliik elhatarolt masik nemben
—még ha sajat nemuk valamivel tagasabb terileten is élhet — felismerik sajat sorsukat, az el- és
bezartsag sorskdzosségét, és nagy joindulattal, segitkészen tdmogatjdk a lanyokat a céljuk

elérésében. Mint egyik rab a masikat. (TEVESMACI, 2006)

4.4. Az ugyfél

Egy hazaspar néi tagjat megtdmadjak, am egy olyan kultdraban, ahol az aldozatot ugyandgy
felelosségre vonhatjak, valamint meghurcolhatjdk, mint a tettest, dvatosnak kell lenni. Az eset

miatt a férj bosszt forral, ami nem igazan tesz jot az amugy is nehezen miikodé hazassaguknak.

A szomszédban foly6 épitkezés miatt fél6, hogy a hdz, amiben Emad és Rana ¢l 6sszeddlhet,
ezért a hazasparnak a gyorsan uj otthon utan kell talalnia. Munkaadojuk és egyben baratjuk,
Babak felajanl nekik egy tiresen all6 lakast. Par napra ra, mikor Rana egyedil zuhanyzik otthon,
egy alak bemegy a lakasba ¢s ratdmad. A hazban nem besz¢ltek rdla, az el6z6 lako rendszeresen
fogadott kiilonb6z6 férfiakat, ezért mindenki azt gondolja, hogy az egyik rendszerese vendég
lehet az elkdvet6. Ranat nagyon rosszul érintik a dolgok, nem is akar feljelentést tenni a
renddrségen, Babak azonban eldonti, hogy kideriti, hogy ki lehet a tettes. Nagyon szeretem az
irdni filmeket és nagy szerencsére manapsag egyre tobb ilyen remek alkotést lathatunk. Az iréni
bel- és kilpolitika nem csupan biintetéintézkedéseket vont maga utan, hanem média miatt

létrejott egy egyoldald, illetve hamis kép az orszagrol. Minden, amit a filmekben lathatunk,
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nem a kdzonség kedveért van gy, nem kirakat. Az utcakon megjelennek a nyugati, illetve
japan autok, a varosban €16k dsszkomfortos lakasokban lakhatnak. A nék viszonylag szabadon
oltozhetnek, élhetik mindennapjaikat és tanulhatnak. Megfigyelhetlink orvosokat, szinészeket,
a legkiilonfélébb poziciokat nék altal betoltve. Szembetiind, hogy igazan udvariasak és
kedvesek az emberek egyméssal. A lakok szégyellik az ott folytatott dolgokat, emiatt
bizalmatlanok az elején az 0j lakokkal szemben. Babak elmesélte nekik, hogy tanitassal

foglalkoznak, ezzel egyik percrdl a masikra megvaltozik a helyzet.

Azonban a filmben megjelenik a hatalom is, Babak, Emad és Rana kdzos szintarsulatban
dolgoznak minden este, és az Osszes eléadasukhoz engedélyt kell kérni a hatosagtol. A
kdzgondolkodast jol szemlélteti, amikor az egyik lako azt mondja, hogy az tettest, ha elkapjak

lancra kotve kell végig vinni a varoson.

Ez az eset, a kivalté masik tarsadalmakban is megtorténhet, azonban, az arra adott reakcio
bemutatja a helyi szokasokat, a kultarat, a vallast, illetve az irott, valamint iratlan torvényeket.
Az incidensig gy néz ki, Rana a par vezet6 tagja, Emadot egy csendes, nyugodt embernek
ismerhetjuk meg. A fontos dontéseket a par holgy tagja hozza meg, aki sokkal
magabiztosabbnak fest. Késdbb az egész helyzet megvaltozik, eldkeriil a férfi biiszkeség. Emad
tulajdonképpen nem is megblintetni szeretné, hanem megszégyeniteni akarja az erészak tevot,
amiért ezt tette feleségével. Rana egészen bizonytalan, ugyanis mégiscsak 6 nyitotta ki a
bejaratiajtot, ugyanis azt gondolta, hogy a férje ért haza és fél, hogy nem neki fog hinni a
birésag. (HUJBI, 2016)

Asghar Farhadi, a korszak egyik fenoménja legjabb miivében Gsszekapcsolta Iran tarsadalmi
ellentmondéasait az amerikai ugynok halalesetével. Az ugyfél (2016) szinte legtokéletesebb

filmje lett.

Az Ugyfél hibasan kapta ezt a magyar cimet. A cime pontosan Az ugynok lenne, utal Arthur
Miller hires drdméajara, Az ugynok halalara.

A sztori azonban nem a szindarabrol vagy a szinhazrél ejt sz6t. Egy hazomlas kozeli allapotba
kertil a szomszédban folyo épitkezes miatt, ezért Emadnak és Rananak el kell kéltdznie onnan.
Atmenetileg bekéltoznek egy hazba, nem tudjak azonban, hogy a korabbi lako
bordélylakasként hasznalta az ingatlant. Egy napon, nem sokkal a koltdzés utan a holgy elébb
¢ér haza a szinhazi eléadésrol, nyitva hagyja az bejaratiajtot a férjének, de egy erdszaktevo jon

be az ingatlanba.
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Az ugyfel els6 része egy dogmatikus tarbol felépitett filmhez képest meglepéen szokatlanul
fesziilt hangulatot idéz eld. Tobbféle veszélyforrassal kell szembenézniiik a szereploknek. A
par néi tagjat ért tamadas meglepden torténik. A téréspontot kovetden harom szalon fut a
torténet. A férj revansot akar venni az erdszaktevon, nyomozas kezdddik utana, illetve a
hazassaguk mélypontra keril. A filmben 3 miifaj jelenik meg: a drama, krimi, illetve a
bosszufilm. Végiil, de nem utolsé sorban a film kamaramiivé valtozik, amiben az addig

egyfolytaban névekvo fesziiltség a kipukkan.

Asghar Farhadi megismerhettilk a Nader és Simin, azaz Egy elvélds torténetébdl, a mu
megnyerte legjobb idegennyelvli alkotas Oscar-dijat, és a mai napig a vilag talan legjobb
filmének titulaljak. A filmben az alkotd arnyaltan, valamint sallangok nélkil mutatta Iran
minden ellentmondasat. . Méas eszkdztarral dolgozik, mint Jafar Panahi. Farhadi tudomasul
veszi a kialakult a szabalyrendszert, illetve az emberek mindennapi nehézségeire fokuszal

sz€lsdségek bemutatasat melldzve, ezzel szemben Panahi kiizd a hatalom ellen.

A legutols6 miivében tokéletesen bemutatta, hogy mult egyes részeinek bemutatdsival
egyfolytaban atértékelésre sarkallja a néz6ket az egyes karakterek tekintetében. Az Uigyfél-ben
Babak nagylelkiiségét szemlélteti, hogy gyorsan segit az Etesami hazasparnak otthont talalni,
azban kés6bb kideriilt, hogy kordbban borbélyhazként funkcionalt. Az Egy elvalas miivéban,
azt mutatta be, hogy a vilag komplexitasa majdnem ellehetetleniti az altalanos értékrendszer
megteremtését. Eppen ezért nem érti meg egymast Rana és Emad az incidenst kovetden.
Azonban Az ugyfél cimti ma legféképp a 2009-es Elly torténetéhez csatlakozik a miivész
filmografiajaban, ugyanis klasszikusnak nevezheté perzsa tarsadalmi viselkedés mintékat

vizsgal, mint példaul a hdlgyek helyzete a tArsadalomban.

Az Arthur Miller szindarab jelenetei mindig a megfeleld szakitja meg az eseményket. Miller

miive az amerikai dlom legnagyobb kritikaja, az Amerikai Egyesiilt Allamok tekintetében.

Az ugynok, Willy csaladjat igyekszik megmentei az elszegényedéstdl az a tény, hogy fiai nem
tanultak meg semmit téle vagy éppen az 6 rossz dontéseibdl ongyilkossagba hajszolja. Emaddal

masfajta szituacidba keriil, azonban 6 is kiizd helyzetének javitasaért.

Az ligyfél az egyik legkiemelked6bb miivészi alkotasa lett. Cannes-ban elnyerte a legkivalobb
forgatokonyv dijat és a legjobb férfi fOszereploért is elismerésben részesiilt. Az Oscarnal pedig

a legjobbak listajan szerepel, idegen nyelvii film kategéridban. (To6th Nandor Tamaés, 2016)
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4.5. Elly torténete

Asghar Farhadi masodik filmje, az Elly térténete egy komoly drama. A f6szereplé Elly igazabol
csak alfészerepld, ugyanis réla tudunk meg a legkevesebbet. A tobbi szereplérdl tobb

informaci6 deriil ki, akarcsak arr6l a kdzegrol, amelybdl érkeztek.

Egy tobb csaladbdl allo barati tarsasag egy remek hétvégi kirandulast tett a tengerpartra. Elly
tanitvanyanak édesanyja hivta meg erre a kis kiruccanasra Ellyt abban a reményben, hogy
sikeriil ujra talalkozniuk Ahmaddal, aki csak rovid id6re latogatott IrAnba Németorszaghol. Jol
telik az id6. Addig jatszottak, tancoltak és viccelddtek, amig az egyik gyerek kis hijan
megfulladt, Elly pedig eltlint.

Ekkor kezdédik a keresés — és itt valtozik meg a film hangneme, a vicces kotekedéseket
felvaltja az aggodalom, a nyugtalansag ¢és a nyomok keresése. A rendérség hivatalosan is
atvette az ugyet, de a hatosdgok nem sokat segitettek, mert hamar kiderlt, hogy igazabol senki
sem ismeri a fiatal n6 hivatalos nevét — még a hozza legkdzelebb allo, Sepideh sem. Az Elly
név csak egy becenév és a feljelentést készité rendbrség altal feltett kérdésekbdl legalabb 5 néi
név szerepel, amelyeknek becenévalakja is lehet, igy az adott kdrnyezetben ez az egyik
leggyakoribb becenév.

Feszllt helyzet ez szamunkra is: az egyetlen dolog, amit "biztosan" tudunk a "fGszereplérél”
(és nehéz 6t igazan foszereploként értelmezni, mivel ritkan szerepel a filmben), az az, hogy 6
a cimadoé. Tehat a kdzonség elvarasa, hogy taldlkozzunk és megszeressiik ezt a gyonyord és
csendes lanyt, akit ezzel a névvel tarsitunk, és lassuk, ahogy a kitiizott célok megvaldsulnak
(Ahmed és Elly romanca), mikdzben jol érezziik magunkat a vakacion. Még a nevetes nyomait
is elmosta ez a bizonytalansadg, de nem higitotta el a figyelmemet, sot, ez lett a legfontosabb

fesziltségforras. Nincs minden Ellyvel kapcsolatos kérdésre biztos valasz.

A darab szerepl6i tele vannak tehetetlenséggel: nem tudom, kit vittem magammal, nem tudom,
hova ment, és kizarni sem lehet, hogy Elly megsértddik és hazamegy. Kidertilt, hogy a vendéget
meghivtak és kivalasztottak Ahmed leendé feleségének, de fogalma sem volt a valodi
inditékrol. Két szemszogbdl tehat mar felismerhetetlen a karakter. Az utolsé ,,identitismez6”,
amelyet ebben a sorban meg kell vizsgalni, a lany tarsadalmi szerepe, amelyet nagymértékben

meghataroz az, hogy van-e testvére; né vagy lany; tisztességes életet él-e?
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Kilonds mddon pedig a kdzmegegyezésen alapuld, személytelen tarsadalmi kdtelékek
maradnak az egyetlen érvényes magyarazatnak, hiszen egy varatlan fordulatrdl értestlink, egy

fiatal férfi a volegénynek vallja magat.

Ennyi bizonytalansag utdn nehéz barmit is elhinni, féleg, hogy a nézdk a partra sodort test
alapjan sem lehetnek biztosak abban, hogy az Elly nevi fiatal né volt az. Annyit tudunk rdla,

mint a tobbiek, csak mi a képerny6n keresztil talalkoztunk vele. (Nagy Boglarka, 2009)

Elly torténete banalis mondatokbdl és hétkoznapi pillanatokbdl bontakozik ki tragédidva,
egyetlen akcioval, amely igencsak szivbe markol6. Asghar Farhadi ir6 és rendezé tigyesen
bevezet minket a mai irani fiatal és kozépkor( vérosi gyerekek vildgaba, amelyet a
hagyomanyok és a kultira 6sszefonnak és megszilarditanak. Bemutatja a modern mindennapi
¢letet, de kiemeli Oket a sziirke hétkdznapokbol. Egy kis vakdciora kiildi ket egy elhagyatott,
id6tlen tengerparton. Hazasparok, gyerekek jatszanak egy lelakott, romos bérelt villakban. Egy
régi barat, Ahmad pedig egy fajdalmas valds utan tér haza kiilfoldrél 4j part keresve. Elly a
gyerekek egyik tanara volt, de senki sem ismerte igazan. Annyit tudtak réla, hogy mosolygos,
csendes, kedves és egy kicsit félénk volt. Sepideh hivja meg, aki a tarsasag f6 mozgatdereje,
mert szeretné, ha Ahmad és a hiszéves Elly egymasra talalnanak. Annak ellenére, hogy tudta,

Ellynek jegyese van, akit bar nem szeret, megis erkolcsileg elvetendé ez a tett.

Elly torténete nem igazan az 6vé. Ugy menekiil el6le, mint egy sarkany, amit a kicsik iildéznek.
Farhadi, irani rendezé remekmiivet készitett filmjével, amely hihetetleniil konnyedén
illusztrélja az élet szeszélyességét és kiszamithatatlansagat. Elly torténete elészor egy iranyba
tart, majd hirtelen utat valt. A hosszu hétvégén bekdvetkezett tragédiar6l nem tudni, hogy
valoban megtortént a katasztrofa, vagy csak feltételezés. A film tobbi szerepldin kiviil senki
sem érti, hogy mi tortént. Ok ugy hiszik, hogy tudjak, de végiil Gsszezavarodnak. Ennek
eredményeként nehéz erkolcsi nehézségekkel kell szembenézniiik. Minden késébbi
szerencsétlenség vereséghez vezet, igy Sepideh szornyli 6tlete a tengerparti roméncrdl végiil a
legmaradanddbb érzelmi karosodast okozza szamara. Ett6l kezdve a nézék szemtanti lesznek

a tarsasag megtort szellemének es lelkiismeret-furdalasanak.

Elly térténete valojaban egyaltalan nem az 6vé: kitépi magat a kezei kozil, mint a papirsarkany,
amit a gyerekek kergetnek a tengerparton. Farhadi filmjében a sztori az élet rapszodikussagat
és veszedelmes kiszamithatatlansagat modellezi le nekiink, hihetetlen kénnyedseggel. Elindul

valamerre, aztan egészen mas irdnyba cikazik. Gondtalan hosszuhétvége, dzsipekkel,
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pokrocokkal, vidam activity-zéssel. Ugyan bekdvetkezik a tragédia, de valahogy mégsem
kovetkezik be. A néz6 nem tudja, mi tortént, a szereplok azt hiszik, tudjak, mi tortént, aztan
elbizonytalanodnak, aztan szembe talaljak magukat egy rettenetes erkdlcsi dilemmaval és
elbuknak, egytdl-egyig. A tarsasag lelkébdl a film masodik felére a tarsasag biinbakja és
megtort lelkiismerete lesz: Sepideh bolondos tarskeresé hétvégéje a tengerparton ¢lete
legmegrazobb és orok sebet ejtd élményévé valtozik at. Az Elly torténete a félreértések, a
lehetetlen nyomozéasok ¢és a folyamatos blnbakkeresés lenyligozd dramai filmje. Mély

gondolatokat ébreszté mii, melyet nem felejt el konnyedén senki. (Mesterhazy Lili, 2010)

4.6. Persepolis

Az elemzések utolso fejezetében pedig a kedvenc irani filmemet, a Persepolis-t szeretném
teljesen sajat magam tanulmanyozni, az én életemre Kivetiteni, hiszen talaltam koztik sok
kapcsolodasi pontot, parhuzamot. Ugy gondolom ez az alkotas a markans, visszatérd tarsadalmi

és erkdlesi motivumaival mélto lezarésa szakdolgozatomnak.
A szerzordl és a miirdl roviden:

A Persepolis egy onéletrajzi ihletésti képregény, melybdl 2007-ben animacids film is keszilt.
A mii szerzdje Marjane Satrapi, egy perzsa szarmazasu francia irond, képregényszerkeszto €és
filmrendezd. Marjane Rast véarosdban sziiletett Iranban. Teherdnban kezdte meg iskolai
tanulmanyait, majd az irani forradalom utdn Europaba emigralt. El6szor Bécsben, majd
Strasbourgban folytatta tanulmanyait. Jelenleg 51 éves, Parizsban él és képregényeket,
gyermekkonyveket ir és illusztral, valamint Gjsagokba publikal és 2014-ben rendezett egy Gjabb
filmet. Irani és francia allampolgéarsaggal is rendelkezik. Marjane legsikeresebb miivében, a
Persepolis-ban sajat életérdl ir. A képregény/film fészerepléje 6 maga, sajat élete ihlette meg.

Talan éppen ezért olyan kézzelfoghatoan hiteles és figyelemfelkelté az egész cselekmény.
A mii értelmezése:

Ez a mii elsésorban Marjane életét irja le. O a f&szerepld, az 6 felnétté valasat kovethetjiik
nyomon, az 0 karaktere adja a vezérszalat. A miiben tokéletesen kirajzolodik az, hogy milyen
nehéz egy ilyen erkolcsileg zart, fanatikusan konzervativ, barbar tarsadalombol kiszakadni es

Uj életet kezdeni egy igencsak kemény malt utan.

32



Marjane mar kisgyermekként megtanul olyan fogalmakat, melyekkel csak felndtt korban -de
még akkor se kellemes- szabadna talalkozni. Olyan helyszineken jar, mint példaul a borton.
Sorra valnak a haboru aldozataiva a szdmara fontos emberek. Egyszeriien az ¢élet
rakényszeritette nagyon koran arra, hogy néjon fel. Gyermeki lelkivilagara romboldan hatott
ez a sok durvasag és allando retteges, dnmegtartoztatas, szigoru szabalykdvetés, nem beszélve
a szabadsdg hidnyardl, melyet egy gyermek kiléndsen is igényel. Marjane édesanyja €s
édesapja kivalo sziilok, a legjobbat akarjak lanyuknak, azonban sokszor elvakitja dket is a
rettegés és nem latnak tisztan. Ok gyermekként szabadon élhettek, 15 évesen is mar foghattak
egymas kezét teljes nyugalomban, nem voltak felkésziilve ezekre a sorscsapasokra, nem ebben
éltek. Szdmukra ezért igencsak lesujtd volt az irani allapot és nagyon féltették lanyukat. A
nagymama kimért, olykor groteszk kacaraszasai, byroni belenyugvésa, kézonyossége igazan
sokatmond6. O mindig tudta mit kell mondani, cselekedni, latszott viselkedésén, hogy mar
sokat tapasztalt addigi élete soran, és nincs olyan nehéz helyzet, amely kifogna rajta. Ezt
valosziniileg Marjane is megérezte, nagyon szerette, allandoan a nagymama szavai csengtek a

fulebe.

Marjane sorsa Bécsbe utazdsa utan pecsételddott meg masodjara. Kritikus korban érkezett egy
egészen 0j, Azsiatol drasztikusan eltérd kulturaju kontinensre, orszagba, vérosba. Ez a
kdrnyezetvaltozas és a kulturalis, vallasi, nemzeti, etnikai kiilénbségek elég hamar Kiltkdztek
¢s jelentds problémakat okoztak szdmara. A szocializalddasat, beilleszkedését gatlo tényezdk
voltak ezek. Arra kényszerllt az 6t éré diszkriminacio és az iraniakkal kapcsolatos sztereotipiak
miatt, hogy feladja gyokereit és francianak hazudja magéat. Pozitivumnak élte meg azt, hogy
mennyi minden Ujdonsag vart ra a boltokban. Egy ideig ez adta egyetlen dromforrasat. Viszont
nem tartott sokaig ez a kezdeti lelkesedés, ugyanis rajott, hogy a boltok szemet gyonyorkodtetd
manipulativ és fogyasztovadasz termeékeit leszamitva semmije és senkije sincs. Rossz

tarsasagba keveredett az iskolaban, az anarchistak koze.

A film jol bemutatja a korban kialakult zenei miifajokat, életfilozofiakat is, ahogyan a cigaretta
népszerd, trendiségét is. Mindekozben lelkiismerete nem hagyta nyugodni €s sokszor fiilébe
csengtek a nagymama szavai, igy hat nem maradt mas, mint bliszkén felvallalni dnmagat. Egyre
csak arra jott rd, hogy barhogyan is nézi, 6 Bécsben mindig csak egy kiviilallo, idegen lesz.
Egyediil toltotte a téli vakaciot, az linnepet és sziilei errél semmit nem tudtak. Nem mondta
nekik, hogy megkimélje 6ket a tovabbi szomorasagtol. Mar igy is eleget aggodott a csaladja
miatt. Szinte lelkiismeret furdaldsa volt, hogy ott hagyta Oket egy ilyen politikailag

viszontagsagos hazaban, 6 pedig szabadon tengeti napjait a labat l6gatva.
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Kisvartatva egy Uj, bolcsebb tarsasdgban ébredt, kdzben pedig beindultak néla is a hormonok.
Az els6 szerelem azonban nem tartott sokaig. De szerencsére jott is egybdl egy jabb kaland.
Ez méar egy igazan szappanoperaba ill6 szerelem volt. Megjelent az elfogult lila kod is, Marjane
a fellegekbe jart uj parja mellett. JoI szemléltette a film a langolo szerelem veszélyeit, ahogyan
parunkat istenitjiuk és még a hibai is megszépilnek. No de magasrél lehet a legnagyobbat
koppanni és hat ez tortént fohdsiinkkel is. Sajndlatos modon a szerelem naivva tette és bizony
rajta kapta tarsat a megcsalason. Ez az emelkedett allapotbol valdé zuhanas padlora tette,

depresszidba sodorta.

Az édesanyja tulzott gondviselésének hala egy apéca kollégiumban é€lt egy jo ideje. Azonban
lazado énje mar nem birta tovabb a tiirést és e ponton, mikor hazajat, népét, kiils6jét tamadtak,
kifakadt beldle a sok felgyiilemlett sérelem. A heves reakcidinak koszonhetden az utcéra keriilt.
Megismerkedett tehat a hontalansag gyotrelmeivel is. A mélységes kétségbeeséstdl kezdve a
felfokozott érzelmi &llapotig mindenféle lelki fazist megélt, tovabbd a nélkuldzésnek,
nincstelenségnek minden szintjén atesett. Kész csoda volt, hogy ezt is atvészelte. Nem birta
tovabb mar ezt az eurdpai légkort és a Kirekesztettséget, kiszolgaltatottsagot, igy visszatért

Irdnba.

Hazaérkezve felfigyelt arra, hogy most mar semmi sem ugyanaz, mint volt. Gondoljunk itt akéar
a tarsadalmi, politikai, gazdasagi helyzetre, de még a személyes kapcsolatain is drasztikus
valtozasok mentek végbe. A haborinak ugyan vége, de rengeteg kart okozott, melyek
kihatassal vannak a jovébeni életiikre az iraniaknak. Sok aldozatot kaszalt, sokan lebénultak a
harcok soran, viszont aki épségben életben maradt az is komoly lelki traumakkal
»Zazdagodott”. A szabadsag ugyanigy le volt korlatozva, kiilondsen erkdlesi értelemben
szlletettek nevetségesen szigoru torvények, melyek nem betartasat rendesen bintették.
Marjane édesanyja sokat sirt, édesapja szintén nagyon aggodott lanyaért, de apja inkabb
prébalta felnyitni a szemét és nem takargatta a rémes valdsagot. A nagymama pedig semmit
sem valtozott. Tovabbra is igyekezett Marjanét egy olyan iranyba terelgetni, melyben a mdlt,
Oseink, hoseink tisztelete, a haza €s az identitds megvédése, megdrzése, valamint a belso,
személyes egyéniseg Kkibontakoztatdsa, a probléméak gordulékeny, liberalis, azonban nem
kegyeletsérté megoldasa allt kozéppontban. Ezek valojaban az egész film fobb mondanivaldi,

melyre az 6sszegzésben majd még utalni fogok.

Mindenesetre Marjane belecsoppent egy hirtelen kottetett frigybe, mely dontés

meghozatalaban a tarsadalmi normék elnyomo ereje miikodott katalizatorként. Ez a hazassag
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barmilyen csoppnyi kis szabadsagot, nyugalmat adott a szdmara, mégis hamar kudarcba fulladt.
Kihtlt a szerelem, a felek elhidegiiltek egymastol és ellaposodott kettejiilk kapcsolata, igy
foszereplonk a valas mellett tette le a voksat. Néhany percnyi szabadsag, cserébe a tarsadalom
altal kiutalt, semmit nem €ré személlyé valsz. Nem éri meg, nem érte meg. Marjanenak

pihenésre, feltoltekezésre és kikapcsolodasra volt sziiksége, elsdsorban mentélis értelemben.

Csaladja thmogatasaval vegul egy ujabb utazasra adta fejét. Ez alkalommal Franciaorszag volt
a célirany. Azonban ez az utazas végleges volt és nem atmeneti, mint az els6. Sajnos
nagymamajat mar nem lathatta viszont tobbé, ugyanis az utazast kovetden nemsokra eltdvozott
az ¢élok sorabol. Nem lehetett ott a sokat megért, megtort sziilei mellett sem. Ezzel szemben
kapott egy Uj esélyt arra, hogy folytathassa tanulmanyait, csaladot alapitson és egy egészen (j
életet kezdjen tiszta lappal, ami bizony nagy sz6. De hat ahogy a film végén is hallhattuk: ,,A

szabadsagnak ara van. ,,

Osszegzésképpen azt szeretném megemliteni és nyomatékositani, konklGzioként
megfogalmazni, valamint mondandomat arra kiélezni, hogy merjink béatrak lenni. Merjink
valtoztatni az életlinkdn! Merjiink kilépni a komfortzonankbol! Merjink 6nmagunk lenni!
Orizziik meg gyokereinket, identitisunkat, 8seink maltjat, hésies virtusat! Vallaljuk fel nyiltan
hovatartozasunkat, nemzetiségiinket! Végiil, de nem utols6 sorban soha, de soha ne déljiink be
a sztereotipidknak! Ne hallgassunk a diszkriminativ megjegyzésekre, a kollektivizalt
tarsadalmi felfogasokra! Ne vegyiik figyelembe a minket érd homofob és szegregdld hatasu
kritikékat, bant6 kdzhelyeket! Sosem fogunk tudni megfelelni mindenkinek. Mindig lesznek
olyanok, akik bantani fognak identitasunk, személylink atlagtol eltéré tulajdonsagaitol,
kiilsdnkrdl régrdl kialakitott, elére determinalt képek miatt. De hagyjuk kibontakozni
onmagunkat, szenteljiink 1d6t az Onismeretre ¢és hallgassunk szeretteinkre, joakardink
veleményére! Biztassunk, tamogassunk, motivaljunk masokat! Lassuk meg a mésikban az
értékeket a hibak helyett, mert senki nem tokéletes, viszont mindenkiben van valami kiilénleges
és egyedi. llletve nagyon fontos kihangsulyoznom, hogy mind ezeket a gonoszsagokat mi se
kovessik el. Ne iteljuk meg a masik embert anélkiil, hogy ismernénk! Ha igy éllnk, nagy baj

nem érhet sem benniinket, sem a minket koriilvevd embereket.
Parhuzamok a film/képregény és a sajat életem kodzott:

A Persepolis cimi film nézése kozben rengeteg parhuzamot tudtam vonni a film és az én életem
kozott. En is Azsiabol szarmazom, csak nem Iranbol, hanem Izraelbdl és kisgyermekként, a

sziileim valdsa okén telepiiltem 4t édesanyammal Magyarorszagra, a hires europai fovarosba,
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Budapestre. Viszont a folyamatosan egyre csak kiélez6dové valo arab-izraeli ellentét sziilte
rakétatamadasok és egyéb terrorcselekmények kihatassal voltak az én gyermekkoromra is.
Vannak bizonyos szituaciok, tragikus élethelyzetek melyek emléke mély és rombolé nyomot
hagyott bennem. Sokszor mikor megyek az utcan és elmegy mellettem egy motor, belenyilall
a szivembe, mert olyan a hangja, mint Izraelben a Iégiriadonak. Amikor azt vagy egy ahhoz
hasonl6 hangot meghallok, mindig ugy érzem, hogy menekilndm kell, mert olyankor 10 perc
allt rendelkezésiinkre, hogy leérjiink a bunkerbe, napszaktol, évszaktol, barmiféle egyéb kiilsd
koriilménytdl fliggetleniil. Tovabba abban is hasonlosagot véltem felfedezni, hogy mennyire
mas az azsiai és az eurdpai felfogas, a kultlra, a tarsadalmi, erkolcsi és vallasi normak. Illetve
Kicsiként sokszor éreztem magamat Kivilallonak, idegennek, kerestem a helyemet és
antiszemita megjegyzéseket is rendszerint kaptam az évodaban és az iskoldban is egyarant. A
masodik nevem, a Liel hallatan is sok emberben kérdéseket ébresztett, ezért sokaig nem is
nagyon hasznaltam, csak a hivatalos tgyeknél. Mara viszont mar batran merem barkinek
mondani, hogy igen, én lzraelben szllettem, és igen, Liel a méasodik nevem. 22 éves koromra
eljutottam arra a pontra vegre, hogy tudom, nem kell szégyellenem azt, aki vagyok, mert aki
szeret és ismer, elfogad Ugyis, ahogy vagyok, fiiggetlendl attél, hogy honnan jéttem. A mai
napig egyebként felteszem magamban ¢én is a kérdést, ahogyan fOszereplonk is: Hogy miért
kerlltem én Budapestre? Mi dolgom van itt? Mi a feladatom, kiildetésem? Hiszem és érzem is
beliil a szivemben, hogy oka van annak, hogy Magyarorszagra sodort az élet és haladok eldre
az utamon, amelyet Isten kirendelt szamomra. Engem tehat nagyon boldogga tesz az, hogy két
orszaghoz és nemzethez is fliznek szoros érzelmi szalak. Mindezen ambicidim vezettek ahhoz,

hogy végul egy ilyen témabdl irom a szakdolgozatomat.
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5. KONKLUZIO

Osszegzésként szeretném leszdgezni azt, hogy az irdni filmmivészet tarsadalmi
kommunikécioja nagyon széleskorti és sokszinti. Ha kutatni szeretnénk nincs konnyt dolgunk.
Rengeteg iranyba haladhatunk, kiindulasi pontunkat is nehéz behatérolni. Mas a helyzet viszont
a végeredménnyel. Mindenképpen a diktatorikus tarsadalmi berendezkedésti rezsim kellds
kdzepen talaljuk magunkat, tehat lehetetlen ebben a viszontagsagos orszagban apolitikus filmet
alkotni. Azonban pozitivum, hogy a rendez6kb6l nem halt ki az alkotoi kedv, megtaléljak a
kiskapukat és a megfeleld eszkozoket, szinészeket almaik megvalositasahoz és mindent, még
sajat hirneviket is kockara teszik egy-egy miivészi kincs elkészitésének érdekében.

A filmkritika fejezetembdl ismerds hat film reprezentalasaval Uj ismereteket szereztem a
téméaval kapcsolatosan, mely életfilozdfidkat véleményem szerint barki segitségil vehet, ha
elakadna sajat életében és egy mankora lenne sziiksége.

Kutatdsom soran meggy6zodtem afel6l, hogy az Irdnnal kapcsolatos sztereotipidk sajnos nem
alaptalanok. Azonban nem szabad kollektivizalni, hiszen mindig vannak kivételek, mint
példaul ez a két rendkiviili rendezd, Panahi és Farhadi. Sajnos a mélyszegénység, a ndk
ellehetetlenitése, elnyomasa, a gyermekek kétségbeeijtd helyzete, a miivészet és a szabad akarat
korlatoltsaga, a blindzés és a tovabbi, dolgozatom elsd részében emlitett tarsadalmi problémak
a mai napig jelen vannak Iran tarsadalméban. Mindezeknek kdszdnheti az orszag a perifériara

szorulast és a nagymértékii ellenérzéseket, amelyeket mas népek tanusitanak feléjuk.

A miivészi értéket alkotni vagyok korében nagyon jellemzd a radikalisan rendszerellenes
politika abrazolasa, melynek célja az emberekben szunnyadd szabadsagvagy felébresztése.
Arra buzditanak -férfiakat és noket egyarant-, hogy merjenek kiallni sajat magukert, ne adjak
fel az almainkat, legyenek 6nmaguk, ne probaljanak behddolni a repressziv rezsimnek, ne
veszitsék el belsd identitdstudatukat, merjenek alkotni, tanulni, fejlédni, mindezzel

megakadalyozva az autoriter rezsim tovabbi terjeszkedéset.

Végezetil szeretném megemliteni, hogy kutatdsomat sikeresnek éreztem. Igyekeztem
tanulmanyommal kicsit kdzelebb hozni mindenki szamara Iran tarsadalmat és lebilincseld
filmkulturajat. A jovoben pedig tervezek tjabb irani filmeket megtekinteni és esetleg mély

interjukat is késziteni a téméaban relevans személyekkel, szakemberekkel.
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